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Pri pohlade na strénky novin, program kin ¢i televizie clovek
az nadobudne dojem, Ze ikonografia krvi dnes zaziva svoju
renesanciu. Twilight sdga uZ roky zamestndva teenagerov
(zdroven ako priam meditativna alternativa brutdlnych
pocitacovych hier);' po neprekonatelnom Viktorovi Kubalovi
obr. 2 sme sa neddvno dockali novej filmovej verzie pribehu
skrvavej pani“ — Alzbety Béthoryovej.” A pritom, pop-kultira
bola krvou fascinovand odveky. Aj Twilight sdga je iba trocha
chudokrvnou dedickou dlhej tradicie Zinru upirskych filmov.
Kym vsak reZisérovi Friedrichovi Murnauovi pri prvom
spracovani romédnu Brama Stockera Dracula i$lo v roku 1922
o gradovanie strachu z bytosti zo zéhrobia,” ktorych jediné
spojenie so svetom Zzivych je nasa krv, dnes aj upiri podlichaja
medidlnemu ,,re-freshu” a stdvaja sa div nie kazdodennymi
kumpdnmi. Pri tomto procese pochopitelne ani krv nemohla
ostat tym, ¢im byvala. Okrem toho, Ze jej tecie, priam strieka,
¢oraz viac (tu iba letmo pripomenieme ironické sekvencie
krvavej ,prestrelky z nepozornosti“ alebo useknutych tdov
v zinrovo-referenénych snimkach Pulp Fiction a Kill Bill*);
televizne formdty ostatnych rokov krv, naopak, ¢oraz viac
takpovediac ,scientifikuji®. Uz nestadi jej obrazovd inflicia,
v tesnom z4vese za aktudlnymi vedeckymi poznatkami sa
stcastou pribehu stdvaju jej fyziologické vlastnosti, labo-
ratérne analyzy, DNA. Priznaénym produktom je v tomto
ohlade postava Dextera, sympatického forenzného detektiva
jednej z americkych televiznych sérii. Ked aj nechdme bokom
jej nanajvys diskutabilny morélny profil, je aZ na neuverenie,
¢o vietko dnes filmovi tvorcovia z krvi dokdzu vyéitat. Pre
nase potreby je viak este zaujimavejsi sposob, ako to
z nej vyditaju. Producenti seridlu o¢ividne nakupovali
u najskdsenejsich; sndd’ préve preto si aj umelecky pod-

kuty snob pri tejto trochu

nekrofilnej zdbave pride

na svoje. Tu aranzmdn
1. Jén Mudroch:
Zavrazdeny bésnik (Uml¢any)
— derail. 1939. SNG
Bratislava (kat. E1)

miesta ¢inu pripomina
Chrisa Burdena, tam

si zase pri efekine

Dusan Buran Uved

zvi&Senych makro-snimkach krvnych prepardtov clovek
spomenie na Andresa Serrana (Semen & Blood, 1990).

Ked teda v prvej sérii navtivime televizneho Dextera v jeho
sateliéri“ obr. 3, minimdlne znalci malieb a skupinovych akcif
Hermanna Nitscha sa budu citit ako doma. LenZe vizudlny
potencidl krvi neobjavil ani Dexter ani Quentin Tarantino,

ba ani Hermann Nitsch.

krvny obraz — obraz krvi Vlastnosti a funkcie ,elixiru
Zivota“ s sice zakazdym primdrne spojené s fyzioldgiou krvi,
konstantou, ktord je vlastnd kazdému ¢loveku, a ktort kazdy
vnima v prvom rade ako svoju telesnt skiisenost. Zarovei ale
— prdve preto — krv od pociatkov [udskej kulttiry fungovala

aj ako predmet tych najrozli¢nejsich vizudlnych interpretdcii.
V prvom rade mali ritudlny ($amansky), a teda ndbozensky
charakter, no ¢oskoro prerastli tiez do oblastf ur¢ujicich a
regulujdcich aj &isto sekuldrne vztahy. Ale ani tu krv nikdy
nebola iba zdleZitostou biologickou, lekdrskou, resp. gastro-
nomickou. Terminy a spojenia ako ,krvnd pomsta“, ,,pokrvné
puto®, ,modrd krv®, ale tiez ,krvdk®, ,krvila¢ny* alebo ,krvi
by sa nedorezal“ st dost vyre¢nymi ndstrojmi pre poznanie
vztahu spolo¢nosti ku krvi. Vizudlna kultdra na spomenuté
fenomény (ale tieZ mnohé s krvou spojené tabu) nielenze
reagovala, ¢asto ich v dejindch umenia sama vytvdrala a/alebo
aktivne formovala. Podobne by sa dalo hovorit o literatire

— nejeden krvavy motiv je napokon ,len® vizualizdciou

textového fenoménu, ale tieZ a vice versa.

! Filmovid séria na motivy noviel Stephenie Meyer. Od roku 2008 bolo
nato¢enych 5 filmov, posledny 2012.

* Viktor Kubal: Krvavi pani. 1980; Bathory, r. Juraj Jakubisko, 2008; Téma sa
takmer paralelne uplatnila aj vo franctzsko-nemeckej produkcii: The Countess,
r. Julie Delpy, 2009.

* Nosferatu. Eine Symphonie des Grauens, r. Friedrich Wilhelm Murnau.
1922.

“ Pulp Fiction, r. Quentin Tarantino, 1994; Kill Bill L., IL, r. Quentin
Tarantino, 2003 — 2004.
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Dusan Buran

2. Viktor Kubal:
Krvavd pani. 1980

Ako viak uchopit krv na
vystave v galérii? Rozvesat

Slovensky filmovy
po stendch obrazy vysokého

Ustav Bratislava
umenia (Umenia), na ktorych
zobrazenym ludom &
zvieratdm tecie krv? Alebo sa

porozhliadnut aj po depozitdroch susednych zbierok

a pripravit ,mazejni“ expoziciu, pri ktorej umeniu pri-

padne iba funkcia ilustrujiceho expondtu — popri krvnych

prepardtoch, lekdrskych a anatomickych snimkach, ale

tiez komdroch na $pendlikoch a pijaviciach vo formalde-

hyde? Povodne bola zémerom pritomnej vystavy skuto¢ne

panordma rozmanitych foriem krvi, nielen v jej kultirnych
parametroch. Ndvstevnik mal vidiet tieZ spomenuté
prirodovedné expondty — na rozdiel od vysledku. Velmi
skoro sa totiz ukdzalo, ze podobny panoramaticky pohlad by
pravdepodobne zastrel mnohé z funkcif krvi, ktoré st — mali
by byt — na tejto vystave stredobodom pozornosti.

umenie & ne-umenie Hovorit o krvi v galerijnom prostredi
v naznacenych kategéridch so sebou prindsa nevyhnutnost
postavit ndroky na prezenticiu vylu¢ne vysokého umenia na
druht kolaj. Skiimanie motivdcif zobrazenia krvi a s nimi
spojenych vytvarnych fenoménov si vyziadalo popri
vznesenych malbdch a sochdch zohladnit tieZ masovi grafickd
produkciu, rad képii a derivdtov velkych diel, popri
nesporne kultivovanych obrazoch klasickej moderny

tiez prezentdciu ,,do-it-yourself* plagitov ¢i amatérskych
fotografii, experimentdlncho dizajnu bok po boku
memorabilif priam suvenirového charakeeru.

Spojenie ,,vysokého® a ,nizkeho viak nebude jedinym
netradi¢nym spojenim tejto vystavy. Od samého prolégu je
na nej pritomnd tiez konfronticia historickych artefaktov

s dielami si¢asnych umelcov. Ani v jednom pripade nebola
motivovand disto formdlnymi stvislostami. Naopak, ked

sa vedla seba objavia napriklad obraz Bolestného Krista od
Albrechta Boutsa (cca 1500) a takmer abstrakeny foto-objekt
Jany Hojstri¢ovej a Pala Macha (2012), zdmerom ich
stretnutia je vyprovokovat otdzky o historickej a socidlno-
kultirnej podmienenosti uplatnenia toho istého motivu, totiz
modriny, v artefaktoch z (iba zdanlivo) neporovnatelnych
kontextov. A & uz odpoved hladdme v historicko-ndbozenskej
rovine alebo z perspektivy kultirnej antropolégie, narazime
na rad spolo¢nych aspektov (obrazové konvencia verzus emo-
ciondlna reakcia, realizmus verzus abstrakeia, znak a symbol
atd.) Podobne sa d4 uvazovat aj o konfrontdcii expresivne
ponatého, pritom nanajvys osobného motivu krvécajiceho
Zenského torza llony Németh (1987) s miniattrou luterdn-
skej biblie zachytévajicou scénu Zazra¢tného uzdravenia

Zeny postihnutej krvotokom (1560). Této kombindcia zase
poukazuje na (opit iba zdanlivii) tabuizéciu rodovych tém

v kontexte ndbozenského umenia minulosti.® Takymito
prikladmi by sa dalo pokra¢ovat, keby sme ich ale vsetky
vybavili explicitnym verbdlnym komentdrom, azda by sme
spochybnili potencidl vizudlne G¢inného artefakeu.

> Kat. A21 & A22.
¢ Kat. D35 & D36. K umelkyni tiez Hushegyi 2001, 18; K ikonografii Zeny
postihnutej krvotokom Kusters & Sidgwick 2011.



3. DEXTER® © 2012 Showtime
Networks, Inc. All rights reserved.
SHOWTIME and related marks

Ale ani spomenutymi

kombindciami sa

are registered trademarks of Showtime §p€CiﬁCk2i kzpacita
Networks, Inc. a CBS Company. V}"SRW}’ nevyéerpéva.

© 2012 CBS Studios Inc. CBS ivod N hol
and related marks are trademarks of CBS Na tivod som si pomoho
Broadcasting Inc. All Rights Reserved. odkazmi k niekol'k)?m

TM," & © by Paramount Pictures.

filmom. Nejde mi
All Rights Reserved )

vonkoncom o ich
analyzu, tito tlohu rdd
prenechdm kolegom,
filmovym kritikom
a historikom. Predsa len film pre tému krvi povazujem
za jedno z kli¢ovych médif, takpovediac komplementdrnu
oblast k tym artefaktom, ktoré st prezentované na vystave.
Moino este aktudlnejsie impulzy by sa dali ndjst v oblasti
virtudlnej reality pocitacovych hier, ktorych ,krvavy dizajn*
sa Coskoro urite stane vyzvou pre kritickejsie intermedidlne
analyzy aj v naSom kultirnom priestore. A kym film bude
pocas vystavy pritomny cyklom projekcii v spriaznenom kine
Slovenského filmového dstavu, Lumiére,” reflexia krvavej
estetiky hier ostdva z pozicie vystavy predbezne v zdtvorkach.
Podobne — viac alebo menej — musime nardbat aj s dal$imi
susednymi oblastami a ich vedeckymi odbormi, napriklad
literattirou (dejinami literattiry), religionistikou alebo
etnoldgiou ¢i bioetikou. A predsa, v maximélnej moznej
miere sa snazime aj o to, aby sa vystava stala prostredim, ktoré
diskusie z tychto odborov dokéze, ¢i uz formou workshopov,
predndsok alebo prezenticii, integrovat.

vystava & katalég Po tomto vymedzeni je azda namieste par
slov o samotnej expozicii a sprievodnom katalégu. Vystava je
rozdelend do 6smich sekcii, pri¢om jej v podstate dominuji
dve: Stredovek, ktory v naSom prostredi na celé stérocia
konstituoval vnimanie krvi ako ndbozenskej, ale tiez kulttrnej
kategérie. O rozli¢nych funkcidch viac v nasledujicej eseji,
tu iba pripomenieme, Ze aj krvavé krucifixy mali v realite
stredovekého ¢loveka ovela viac analégii, nez to je clovek

21. storocia, navyse v oblastiach bez bezprostrednej skdsenosti
s vojnovymi konflikemi, ochotny pripustit. Krv proste

bola kazdodennym vizudlnym fenoménom. A navzdory
spomenutému kontextu — ako sprievodkytia martyrif svitcov
alebo zabijania bojovnikov, od podiatku kulttrnych tradicii
Eurdpy na pomyselnej hranici medzi Zivotom a smrtou, krv
vidy stdla na strane Zivota. Tak ju napriklad definuje uz Stary
zékon.” Stala sa symbolom Kristovej obety a aj v pripade
mucéenikov, kriziakov a vojakov prerdstla do symbolu krvi
preliatej vo ,vy$Som zdujme”. Barokové umenie dalej roz-
pracovévalo stariu krestansku ikonografiu, a iba vynimocne
motiv krvi artikulovalo celkom novym spdsobom (jednym

z takychto prikladov je sldvny obraz Kristova krv od Gian
Lorenza Berniniho, kde sa Kristove rany stali pramefiom
celého ocednu krvi obr. 4).” Rozli¢né dalSie aspekty témy st
nisledne komentované v eseji Radoslava Ragaca a v sekcii
venovanej genealdgii a heraldike. V oboch oblastiach boli s

7 Za spolupracu pri dramaturgickej priprave cyklu a odborny tvod k projek-
cidm dakujeme Eve Filovej.

8Lv 17, 11, 14; Dt 12, 23; Mojzi$ 3, 17.

? Clifton 2001, 85-87.
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4. Gian Lorenzo Bernini:
Kristova krv. Okolo 1669
Palazzo Chigi in Ariccia

pomocou $pecifickych vizudl-
nych kédov pdévodne sakrdlne
motivy prenesené do oblasti
profinnej kulttiry, kde mnohé
z nich — bok po boku s usek-
nutymi hlavami osmanskych
bojovnikov — pomerne vitdlne

pretrvali hlboko do novoveku.

Druh4 velka sekcia vystavy je venovand podobdm krvi

v umen 20. storocia. Na rozdiel od stredoveku, ktory

z nej urobil prostriedok spdjajuci ¢loveka a Boha, umenie
poslednych sto rokov, zvldst povojnové umenie, do centra
pozornosti postavilo ludské telo ako predmet fyziologickych,
psychologickych, socidlnych aj politickych vizieb. Viac k nim,
resp. ku konkrétnym artefaktom s nimi spojenym, ¢itatel
ndjde v eseji Lucie Gregorovej, tu sndd iba odkaz k jednému
$pecifickému aspektu, krory by bolo $koda prehliadnut.
Funkcia prezenticie individuality umelca prostrednictvom
vlastnej krvi je uZ z nazna¢eného kontextu pochopitelnd

a hned pre niekolko stredoeurépskych umelcov sa, ¢o aj

len na chvilu, stala vyznamnou tvorivou kategériou (Petr
Stembera, Karol Pichler, Peter Kalmus). Vynimo¢nymi sa mi
ale javia projekcie krvi akoby spit — do sveta autonémneho
umenia. Za také mozno na vystave povazovat informelové
$trukeiry Jaroslava Kotia, $perky Kristyny Spanihelovej,
najmi ale rozne varianty malevicovského $tvorca, ktory vo

svojich obrazoch a akcidch ,,08etruje” Monogramista T-D.

Tak ako s typmi konstituovanymi stredovekym umenim
suviseli exkurzy do heraldiky a maliarstva novoveku, aj
umenie 20. a 21. storodia si ,,vypytalo“ niekolko celkov, ktoré

vystava pojedndva v osobitnych kapitoldch. Mozno mi aj
nezaujaty névstevnik dd za pravdu, Ze medzi najnaliehavejsie
diela patria artefakty, ktoré krv zobrazuji/analyzuji v kontexte
ndsilia, v nasom pripade vojny ¢i obcianskeho protestu.
Okrem toho, 7e krv je tu z roviny osobného, telesného
fenoménu prenesend na troveri verejného, priam politického
diskurzu, menf sa aj vlastnd povaha umeleckych druhov: Kym
20. storodie tito reflexiu pontiklo v klasickych zinroch ako
malba ¢ socha, azda je aj priznacné, Ze reflexiu politickej krvi
v sti¢asnom umeni ani nemozno oddelit od reflexie tlohy
médii, ktoré krv (obraz krvi) instrumentalizujii s celkom inymi
zémermi nez to robili este maliari klasickej moderny. Preto

aj pri tom najmlad$om umeni — dokonca naprie¢ cez vietky

sekcie — dominuje fotografia, resp. jej derivdty, video a text.

Motiv krvi sa v priebehu 20. storocia stal taktiez vyznam-
nym hré¢om v oblasti reklamy a dizajnu. Zhromazdené
expondty ani tdto funkciu nechct pokryt komplexne — skor
st prikladmi tych najrozmanitejsich intencii, pozicif a podéb,
aké v rdmci ,aplikovaného umenia mozu byt medzi¢asom
tejto ,bradatej téme pristidené. Epilég vystavy sa napokon
opit — aspon diasto¢ne — vrati do histérie. Do istej miery nad-
vizuje na dizajnovii sekciu, avsak perspektiva celej témy tu
zémerne ostane koncentrovand na jeden jediny motiv — totiz
srdce. A opit, hoci z anatomického a fyziologického hladiska
ide o zdsadny orgdn zodpovedny za kolobeh krvi v Zildch,
nemusi nds primdrne zamestnavat tdto jeho funkcia. Zvldst,
ked jeho vizudlny potencidl je priam explozivny: od barokovej
ndbozenskej ikonografie, cez sentimentdlne, no mimoriadne
kreativne produkty masovej grafiky 19. storocia az po poli-
tickt ikonografiu nasich najmladsich dejin.

krv nie je voda Jedno z nasich starych prislovi v kontexte
rodinnych zvizkov a pokrvného pribuzenstva kapacitu krvi
zhodnocuje pomerne minimalisticky. Lenze kazd4 minca md
dve strany (hovori zase iné prislovie). O temnych strénkach
politickych metafor krvi by sa dalo dlho pisat, najmi v stvis-
losti s rasovou ideoldgiou ,,Blut und Boden®, ktord stdla pri
zrode najvicsich tragédii 20. storocia. O nie¢o pozitivnejsie
uZ rezonujd spojenia ako ,.krv a mlieko* alebo napriklad

»¢o je z krvi, to sa mrvi“."” Vietky napokon len ukazujd, Ze
perspektiv, z ktorych sa vystava pod ndzvom Krv d4 pripravit,
je ovela viac, nez mohla zohladnit t4 pritomnd. Depozitire
nasich muzef a galérif urite skryvaju eSte mnoho inych ob-
jektov — od archeoldgie a etnografie az po vedu a techniku —
ktoré by zhodnotili zase iné stranky krvi, o ateliéroch dalsich
stcasnych umelcov a umelkyti ani nehovoriac. Pre tito chvilu
ale krv prebrala k Zivotu pritomnu kolekciu. Verim, Ze pre
mnohych bude prekvapenim; difam, Ze pre niektorych tiez
podnetom na dalSie Gvahy. Ako o krvi, tak aj o umeni.

10 Zaturecky 1974, 77, 321 (dalsie podla registra).
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5. Palo Macho & Jana Hojstricovi:
Svity Hematém. 2012
Majetok autorov (kat. A22)
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Len méloktory névitevnik Vychodoslovenského miizea
v Kosiciach venuje v expozicii zvld$tnu pozornost nevelkej
gotickej tabuli so scénou Panny Mdrie a sv. Anny, v po-
zad{ s postavou sv. Katariny. Obraz, pévod ktorého bol
lokalizovany do Kostola sv. Juraja v Spisskej Sobote, sa
vyznaluje iba nizkou slohovou kvalitou a aj z hladiska
ikonografie budi skor rozpaky. Na prvy pohlad ho mozno
povazovat za nepochopent verziu skupiny svitej Anny
Samotretej, ktord sa ale vzhladom na funkciu tabule musela
podriadit radikdlnej redakcii. Namiesto malého Jeziska
v strede medzi sediacimi sviticami Maria drz{ laliu s tromi
kvetmi. Pod nimi sa vynima hostia, na nej tri kvapky krvi.
Dhnes iba s tazkostami ¢itatelny latinsky ndpis v $tyroch
wriadkoch pod vyjavom vyzyva veriacich k adordcii Kris-
tovho tela aj krvi, ktorti za nich prelial na krizi, a koni vo-
lanim po BoZom milosrdenstve.! Nad ndpisom, e$te akoby
v rdmci scény, odhalime datovanie 1519 a fragment slova
..NOST (ri?). Népis sndd nezaznamendval meno konkrét-
neho dondtora ¢ umelca; nanajvys sv. Katarina, akosi
neorganicky pripojend k astrednej skupine, by spolu
s formdtom obrazu mohla byt indiciou smerom k jeho
funkcii. Mohlo by tak ist o epitaf alebo inti pohrebnt

pamiatku, rovnako ale tieZ

o votivny obraz spritomiiujici

1. Sv. Annaa P Méria jeden z tzv. eucharistickych

Eucharisticky zdzrak (tabulovd z;izrakov, rozél’ren)?ch

malba zo Spisskej Soboty). 1519

Vychodoslovenské miizeum v 15. 2 16.storoci po CCICJ

Kosice (kat. A42) Eurépe.

krv & zdzrak Sama kultirno-antropologickd kategéria
zdzraku patri medzi kli¢ové fenomény pochopenia
eurdpskej duchovnej tradicie.” Popri zdviznych, na
akademicko-teologickej trovni zéroven ostro disku-
tovanych cirkevnych dogmdch sa priblizne od konca
13. storodia zacali objavovat nové formy zboznosti,
ktoré si vyziadali nové prostriedky svojej vizudlnej

reprezentécie. Jeden zo zdsadnych ikonografickych

Dusan Buran Stru¢nd typolégia gotickej krvi (nielen) na Slovensku

typov na ich spritomnenie vrcholny stredovek nasiel v pos-
tave Bolestného Krista. Jeho popularita na jednej strane
stvisela s importom ikon Spasitela z Byzancie po dobyti
Konstantinopolu. kat. D3 & D4 No na druhej strane
Cerpal jeho kult zivna podu (a legitiméciu) z oficidlneho
ustanovenia sviatku BozZieho Tela najskor v Liittichu v roku
1246, odkial sa po ndstupe Urbana IV. na pépezsky stolec

z Rima rozsiril do celého latinského sveta.’ Uz dlhsf ¢as
predtym uéencov zamestndvali diskusie k tzv. transsubstan-
cidcii (prepodstatneniu) — teologickej doktrine o redlnej
pritomnosti Kristovho tela a krvi v chlebe a vine pocas
sviatosti eucharistie. Kli¢ové stanovisko k nej zaujal IV.
laterdnsky koncil (1215), ktory ju povysil na troven dogmy
a nebolo azda cirkevného ucenca ¢i vplyvného kazatela,
ktory by sa k nej nebol vyjadril. Scholastici, v prvom rade
Tomés Akvinsky, ale aj Duns Scotus, Cézar z Heisterbachu
a neskor prikro kriticky Mikuld$ Kuzdnsky, boli tak v svo-
jich komentdroch, traktdtoch, homilidch ¢i ediktoch nuteni
venovat zvy$ent pozornost aj — krvi. Paralelne s ich textmi
rddovi bratia, no predovsetkym sestry, vo svojich vizidch
farbisto popisovali tie najrozli¢nejsie formy a zdzraky ,svitej
krvi“.> Stredoveki umelci zac¢ali na sochdch ¢i malbéch uz
pred roz$irenim nového sviatku akcentovat JeZiSove rany po
Ukrizovant (tiez Bi¢ovan{ a Korunovani tfnim) a krv — popri

pretrvdvajiicej popularite expresivne ponatych krucifixov

' ADORATE CORPUS ET SANGVIS DOMINI / NOSTRI IESV XPI HIC
QVI: ET SACRIFICATVS VT / SIS. MICHI PROPICIVS HIC ET UBIQVI
PRO REDEMPCIONE / NOSTRA FVIST IMOLATVS ET CRUCIFIXVS
MISERERE / NOSTRI. Cit. podla Kat. vyst. Gotické umenie z kosickych
zbierok 1995, 80 (Anton C. Glarz).

* Nateraz posledny prispevok: Kat. vyst. Wunder 2012.

> Rubin 1991, 164-212; LexMA 2000, zv. 4, 990-992 (A. Hiusling); Bartlovd
2012, 259-265.

“LexMA, zv. 8, 950-952 (M. Gerwing); Groebner 2004, 108-111; Belting
2005, 89-93.

> Browe 1938, 184-202; Bynum 2005; Kat. vyst. Krone und Schleier 2005,
najmi 445-446; 461-467.
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posiatych krvdcajicimi ranami® — nagla hlavni cestu do
kultirnej pamite stredovekého divdka. V tejto stvislosti by
sme vSak nemali zabudat ani na kazdodennt pritomnost
redlnej krvi vo ,,verejnom priestore“. Lepsie povedané, na
kazdodennt skasenost stredovekého ¢loveka s krvou: prost-
rednictvom vojnovych udalosti alebo muéenia a poprav
zlo¢incov i prostrednictvom neskryvaného krvavého
hedonizmu polovaciek a zabijaciek. Navyse, hlavnou
lie¢ebnou metédou viadepritomnych fel¢iarov bola
Jflebotémia“ — puastanie zilou ¢i prikladanie pijavic.” Od
stupfiovania tychto motivov v mentdlnom svete veriacich

uz bol iba kré¢ik k ich odhaleniu/objaveniu pri — zdzraku.

V roku 1263 pochybujici knaz (len v neskorsich
pramenioch stereotyp Ceského heretika ,Pietro da Praga®)
cestou od pdpeza z Orvieta slizil v Bazilike sv. Kristiny

v Bolsene omsu. Kvoli jeho skepse zoci-vodi transsubstan-
cidcii sa hostia v momente premenenia naozaj zmenila na
krvécajici kus misa.® Azda ani papez Urban IV. a Tomas
Akvinsky, povereny vySetrovanim udalosti, vtedy este
nemobhli tusit, Ze sa za¢ina pre neskory stredovek jeden

z najidinnejsich spdsobov vytvdrania lokdlnych puatnickych
centier so vietkymi ndboZenskymi, ale tiez ekonomickymi
dosledkami pre td-ktort diecézu (vrétane napr. falosnych
svedectiev, resp. listinnych falzifikdtov). Na konci 13.

a pocas celého 14. storo¢ia mnohé eurépske mestd prokla-
movali zdzrak krvdcajiicej hostie (Walldiirn, Willsnack,
Andechs, Brusel a i.), dokonca jej opakovant premenu

na kus ¢erstvého misa (Caussens, Wasserleben/Halberstadt).”
Podrobné spravy o vietkych zdzrakoch by zatazili tdto esej,
pre nds tie najdoleZitejsie uvedieme v stvislosti s konkrét-

nymi pamiatkami, vritane $pecifickych vedlajsich motivov.

Kto dnes navstivi Kostol Najcennejsej Kristovej Krvi

v malebnej dolnorakuskej dedine Pulkau nedaleko Znojma,
nebude mat — na rozdiel napr. od viciny slovenskych kos-
tolov — problém s fotografovanim stredovekych pamiatok
v jeho interiéri. obr. 2 Predsa vsak existuje jedno tabu,

na ktoré kostolnik ¢i knaz upozornia: Na jednej tabuli

na zadnej strane kridla neskorogotického oltéra je zachy-
teny tdajny (1988 i oficidlne dementovany) eucharis-
ticky zdzrak, ktory sa tu mal udiat roku 1338."° Skupina
zidov mala vtedy dykami dobodat hostiu, ktord zacala
krvdcat. Nato sa po temer celom Dolnom Rakusku (ba

az na moravské tizemie) roziiril pogrom na Zidov, ktorych
medzi¢asom z Pulkau vyhnali a na mieste ich pribytkov
vybudovali mohutny, dodnes stojaci kostol. Vela eucharis-
tickych zdzrakov uZ aj skor za svoju popularitu vdacilo prave
otvorenym protizidovskym motivom, ktorymi apelovali

na emocie potencidlnych katolickych patnikov: Tu Zidia
ukradli hostiu, ktord prebodli nozom — vzdpiti zacala
krvicat (Pariz, 1290); !' tam zneuctili krucifix alebo
ukrizovali kniaza (Oberwesel, 1287). Ked vobec — opakujuci

sa topos stredovekého antijudaizmu — priamo neiniciovali

2. Pulkau, farsky Kostol
sv. Krvi (HL Blutkirche)
Hlavny oltdr

Okolo 1520

ritudlne vrazdy krestanskych
deti, pri ktorych krv ako
negativna analdgia k u¢eniu
o transsubstancidcii zohrévala
rozhodujicu tlohu (Fulda,
1235).2

relikvie & kalichy V3etky spomenuté zdzraky a ich
sprievodné efekty by vsak aj napriek distribucii odpustkov
cirkevnymi autoritami sotva pretrvali také dlhé obdobie,
keby spolo¢nost samotnych veriacich nepocitovala potrebu,
priam nutnost, detaily pasiovych pribehov a uvedené sym-
boly zliit a Gi¢inne manifestovat aj vizudlne. Pri typicky
sgotickej tendencii zviditelfiovania sviatost{ zacali

v liturgickom zlatnictve ¢oraz vicsiu dlohu hrat relikvidre
a monstrancie s transparentnymi schrinkami na telesné po-
zostatky svitych, resp. na hostie. Akusi kombindciu oboch
typov potom predstavovali relikvidre ndstrojov umuéenia
P4na (Arma Christi),"” vratane schranok na casti krvou
poznaceného rugka sv. Veroniky a ampuliek na svitd krv
Kristovu. Udajne uz v roku 1055 opétstvo vo Weingartene
ziskalo relikviu Kristovej krvi, dalsia je dodnes uchovavana
Reichenau, ind v Mantove, v Bruggéch, Heiligenblute,
Weissenau atd.'* No ozajstnym vitazom ,krvavého® Zdnru
sa v ramci liturgického zlatnictva stal kalich. kat. A4 — A15
Od 14. storocia patril k povinnej vybave aj tej najmensej
farnosti, ¢o prispelo k relativne bohatému pamiatkovému
fondu aj v nasich geografickych oblastiach. Postoje husitov
v Cechéch prisadili kalichu popri chlebe (Telo Krista) cen-
tralnu funkciu udelovania sviatosti a tiez pre luterdnskych
pastorov ostal kalich liturgickou podmienkou spdsy. Kalich
sa tak na nickolko storo¢i stal nielen ,,chlebickom® kazdého
zlatnika uz v tovari§skom veku, velmi ¢asto sa z vylu¢ne
liturgického ndcinia transformoval do opulentného

a drahého daru. (To je zdroven dévod, preco je niekedy

v pripade tak mobilného média, akym boli gotické

a renesan¢né kalichy, pomerne tazké Specifikovat oblast ich
vzniku.) V 14. a 15. storodi, s rastiicou popularitou sviatku
Bozicho tela, sa kalich uplatiioval ¢oraz ¢astejsie aj v iko-
nografii tabulového a ndstenného maliarstva, predovietkym

pri scénach Ukrizovania ako univerzdlny symbol eucharistie.

¢ Hoffmann 2006.
7 K nisiliu: Groebner 2004; k medicine Porter 2002, 115-116; LexMA 2000,
.1, 150-151 (G. Keil).
¥ Browe 1938, 141, 152-155, 184-202.
? Browe 1938, 117-128. K putam a zézrakom z kultirno-antropologickej
perspektivy Freedberg 1989, 99-135. Zakladny prehlad o sicasnom stanovisku
katolickej cirkvi por. na www.catholicdoors.com (29. 8. 2012).

9 GbKO 2003, zv. 3, 358 (Lothar Schultes), 489 (Artur Rosenauer), obr. 137.
! Browe 1938, 132-133.

? Okrem LexMA, zv. 7, 879-880 (K. Erb) a zv. 5, 790-792 (E. Lotter); Browe
1938, 128-138 por. Rubin 1999, Rubin 2001 a Timmermann 2011.

* Tammen 2005.

# Sthrnne: LexMA 2000, zv. 2, 292-293 (W. Briickner); tiez por. 900 Jahre
Heilig-Blut-Verehrung in Weingarten. 1094-1994. Ed. Norbert Kruse & Hans
Ulrich Rudolf. Sigmaringen 1994.
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Diirerovej predstave anjelov, do kalichov zbierajtcich Kris-
tovu krv, kat. A35, predchddzalo v husitskych Cechéch
a prilahlych regiénoch niekolko pozoruhodnych motivov
s konfesiondlnym podténom propagicie prijimania
»pod oboji“."”
Obrazy krvdcajiceho JeZiSa na krizi a kalichy plné krvi viak
gotickej predstavivosti akoby nestadili. Jednou z vytvarne
obzvldst tspesnych alegérii sa uz od 13. storocia postupne
stdval vyjav Kristus v mystickom lise. kat. A36 & A37
obr. 3. Za jeho tspechom stoji ndzorné spojenie medzi
krvou (bolestného) Krista a vinom eucharistie.' JeZi§ sdm
vstupuje do vinneho lisu a namiesto $tavy z hrozna z neho
vytekd jeho krv. Daliou alegériou, pre dnesného loveka
pochopitelnou iba s literdrnym odkazom k spisom cirkev-
nych otcov, bol motiv pelikdna, ktory krvou z vlastnej rozor-
vanej hrude kimi svoje mlddatd."” Tento symbol Kristovej
obety (mladymi sa v prenesenom vyzname rozumeju veriaci,
kvoli keorym sa Jezi§ obetoval) sa aj v stredovekom Uhorsku
stal predmetom niekolkych pozoruhodnych zobrazeni.
Okolo polovice 14. storo¢ia ho ndjdeme v reliéfe tympanénu
bratislavského Dému sv. Martina,'® obr. 4 v 2. $tvrtine
15. vo vrchole Relikvidrového kriza z Cisnidie (dnes Museul
National Brukenthal v Sibiu),"” pri¢om hlavne v zlatnictve
a heraldike tento motiv pretrval hlboko do novoveku ako to
dokumentuje pokdl zo Stredo-

3. Nezndmy autor podla slovenského muzea v Ban-

Hieronyma Wierixa: Kristus

skej Bystrici a rad armalesov
uhorskej $lachty 16. — 18.
storocia. kat. A25 & C6

v mystickom lise. 18. storocie
Stidtische Museen Zittau

(kat. A36)

gotickd krv na slovensku I: kosice Prirodzene, ani tze-
mie dne$ného Slovenska nemohlo stdt bokom od foriem
stredovekej zboznosti, popisanych v ivode. Odhliadnuc
od jednotlivych motivov v ndstennych ¢i tabulovych
malbdch (o ktorych este bude re¢), kult Kristovej krvi sa
u nds koncentroval v dvoch dblezitych centrdch. Prvym
z nich boli Kosice, konkrétne tamoj$i Dém sv. Alzbety,
ktory vlastne za svoju prestavbu na zadiatku 15. storocia
do rozhodujticej miery vdadi relikvii svitej krvi.”” Sama
pritomnost relikvie bola iba zdkladnym predpokladom
nastdvajicej konjunktary farnosti. Kld¢ovy vyznam
malo v tejto stvislosti vystavenie odpustkovej listiny
pdpeza Bonifica IX. v roku 1402 pre preposta a jeho

12 knazov, ktori mohli v ¢ase medzi sviatkami sv. Filipa
a sv. Jakuba, a tiez v nasledujticich troch diioch spovedat
pribadajucich patnikov a udelovat im univerzélne
rozhrefenie.”’ Krdtko na to narastaji vydavky mestskej
rady na radikdlnu prestavbu (vlastne vystavbu) kostola,
ktory mal celé nasledujice storodie odoldvat néporu
putnikov uctievajtcich relikviu Kristovej krvi. Sama
papezskd bula pozadovala, aby chrdm bol honosnejsi
ako predtym. Napriek relativne dlhej tradicii bddania
nebolo este doneddvna celkom jasné, kde v chréme
relikviu vlastne uchovdvali. Tim Juckes, autor ostat-

nej umeleckohistorickej monografie, viak presvedcivo
dokdzal, Ze to bol priestor sakristie na prvom poschod{
juhozdpadnej veze, kde sa do dnesnych dni zachovala nika
vyzdobend reliéfom s Veraikonom. Dalsi reliéf Veronikinho
raska spolu s vyjavom Krista na Olivovej hore — obe biblické
témy priamo stvisia s Kristovou krvou — predstavuja hlavnt
ikonografick liniu sochdrskej vyzdoby zdpadného portalu,
najblizsieho k juhozdpadnej vezi.”” Této sakristia uz svojim
umiestnenim a relativnou nedostupnostou spolahlivo plnila
funkciu bezpe¢ného uchovévania relikvie. Ale atraktivnost
pre masy putnikov, o ktorej je re¢ v bule pdpeza Boniféca,
musela byt zaloZend na inej — verejnej prezentdcii Kristovej
krvi v kostole. Vzhladom na svoj reprezentativny charak-

ter mohlo na ceremonidlne ukazovanie relikvie patnikom
zhromazdenym na prislusné sviatky v rozlahlom priestore
krizenia lodi kostola priam idedlne sliZit dvojité schodisko
na emporu oproti severnému vstupu do chrimu.” obr. 5

O neutichajicej popularite kosickej relikvie napokon
nesved¢i len ambiciézna architekedra Dému sv. Alzbety

a jeho zariadenie. Kosicki radni sa v roku 1494 v mene

veriacich mesta, ale tieZ v mene krlovnej Beatrix, opitovne

> Bartlové 1996.

1°LCI 2, 497-504 (A. Thomas); Kat. vyst. Krone und Schleier 2005, 386-387.
7 LCI 3, 390-393 (A. Lipinski).

'¥Dém sv. Martina v Bratislave 1990, 31-33 (J. Zary).

19 Wetter 2011, 226-227,

2 Wick 1936, 36; Tiiskés & Knapp 1987, 180; Juckes 2011.

*'Tiiskés & Knapp 1987, 186.

22 Juckes 2011, 201-203.

2 Juckes 2011, 200-201.



4, Bratislava, Dém sv. Martina

obrétili na pdpeZa, aby bulu
Severny tympanén s reli¢fom

P zo zadiatku storocia potvrdil.
Trénu milosti a motivom

pelikdna. Okolo polovice Alexander VI. im VyhOVCI,

14. storocia navyse v nasledujiicom roku
zauZivani prax rozsiril o uni-
verzdlny odpustok na sviatok
Nanebovzatia Panny Mdrie.”*
Aj mladsie pramene zaznamendvaju ndvstevy putnikov zo
Sirokého okolia (a nielen z Uhorska); napokon len vdaka ich
darom a dal$im vydavkom si kosickd mestskd pokladna v 15.
storo&f mohla dovolit financovat prestavbu farského kostola.
Relikvia ani relikvidr sa dodnes nezachovali — znicili ich
pravdepodobne pocas tureckych vojen. Je preto otdzne, do
akej miery mal tento v pisomnych pramerioch relativne do-
bre dokumentovany kult bezprostredny vplyv na maliarstvo
a sochdrstvo v Kosiciach a prilahlych regiénoch. Barokovy (?)
obraz z kosickej fary, obr. 6 ktory populariza¢nd literattra
propaguje ako ikonografickd pamiatku k medzi¢asom
zaniknutej relikvii,” je viak s najvi¢Sou pravdepodobnostou
novodobym importom a s lokdlnym kultom nem4 ni¢
spolo¢né. V zobrazeni — vritane nemeckej modlitby — ide
totiz 0 pomerne vernt vizualizdciu eucharistického zdzraku
vo Walldiirne (najstarsie spravy o fiom sti datované uz okolo
roku 1330).%° Ozvena jeho ikonografie sa v ludovej zboznosti
na naSom tzemi udomdcnila prakticky az v 19. storo¢i

a svoj vyraz nasla predovietkym v pocetnych sklomalbach.””

Vyznaduju sa nezamenitelnou, trochu obskdrnou kom-

bindciou krucifixu, kalicha, a z neho akoby vyrastajucich
jedendstich hldv Krista v spojeni s jedendstimi hostiami.
kat. A33 Kompozicia sleduje text legendy, podla ktorej pri
omsi kiiaz na korpordle rozlial vino z kalicha a kvapky sa

vzépiti premenili na hostie.

Kym stvislost motivu jednej inicidly v Kosickom gradudli
z roku 1518 s tamoj$ou relikviou je veelku pravdepodob-
nd,” spojenie s niektorymi dal$imi malbami ostdva

v zmysle rozirujiceho sa kultu bez vizby na konkrétne
miesto skor diskutabilné. Takto volne moZno interpretovat
nielen v ivode spomenutt tabulu zo Spisskej Soboty, ale tiez
jednu ndstennd malbu v tamoj$om Kostole sv. Juraja. Ide

o iluzivnu vezovitd architektiiru rimujticu niku pastoféria,
nad ktorou dvaja anjeli drzia monstranciu, v strede ktorej
vidno hostiu. O motive jej krvdcania mozno v dne$nom
stave fresky iba $pekulovat. O nieco spolahlivejsie sa dd

interpretovat analogicky motiv v Levoci. Na severnej stene

*Tiiskés & Knapp 1987, 186.

2 Zubko, Peter: N4s Dém — nase srdce. In: Vasko (ed.) 2000, 12-13.

6 Browe 1938, 124, 147; RDK, 954-958 (T. Stump & O.Gillen).

7 Pidttovéa 2010, 280 (reprodukovand sklomalba sa v skuto¢nosti nachddza

v Zapadoslovenskom muzeu v Trnave, kat. A33. Vlastivedné mizeum v Hlohovci
uchovdva tak isto jednu verziu; podobne ako Zbierka insitného umenia SNG,
NL 177).

# Tiiskés & Knapp 1987, 190; k vyzdobe rukopisu DSVU — Renesancia,
872-873 (D. Buran).
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presbytéria tamojgieho farského Kostola sv. Jakuba, tiez
nedaleko vtedajsej niky pastoféria, nechal okolo alebo kratko
po roku 1400 tamojsi fardr Hermann v rdmci komplexnej
vyzdoby namalovat obraz velkej monstrancie. DrZia ju Styria
anjeli a prezentujd v nej tri hostie, s tromi kvapkami krvi

na kazdej z nich. obr. 7 Pri ddvnejsej interpretdcii tohto
obrazu sa mi javila problematickd predovietkym premalba
reStaurdtorom Franzom Stornom z konca 19. storodia.
Aktudlny reStaurdtorsky vyskum ale preukdzal nielen
autentickost samotnej kompozicie s monstranciou, ale tiez
detailov hostif vrétane kvapiek krvi.”” D4 sa teda zotrvat na
navrhnutej interpretdcii’’ a tento motiv nadalej povazovat

za ozvenu eucharistického zdzraku zo severonemeckého
Wilsnacku — od roku 1383 sldvneho putnického miesta.
Sprostredkovanie motivu azda mozno prisidit spomenutému
fardrovi Hermannovi, ktory na sklonku 14. storocia $tudoval
v Prahe a urcite mohol sledovat i tamojsie kontroverzné dis-
kusie ohladom ,,Wilsnackého
zdzraku®. O putnikoch

z Uhorska a Ciech do
Wilsnacku sme medzi¢asom

5. Kosice, Dém sv. Alzbety
Pohlad na juznt ¢ast transeptu
s dvojosovym schodiskom

na emporu. 1. tretina

15. storocia

informovani detailnejsie.”’

gotickd krv na slovensku II: hronsky befiadik Po-

pri Kosiciach uchovéval pamiatku na Kristovu krv tiez
Kldstor benediktinov v Hronskom Benadiku. Na rozdiel
od tej kosickej, vzdcna relikvia dodnes patri k pokladom
benadického opdtstva, hoci aj jej pévod — s vynimkou
lokalneho kultu — upadol medzi¢asom do zabudnutia.
Pritom jej dondtorom nemal byt nik iny ako panovnik
Matej Korvin.** Krv zachytend na kasku ldtky je dnes uz
sotva rozoznatelnd, podla jedného pramena z roku 1551 by
malo ist o ¢ast Veronikinho raska.* Poskodeny liturgicky
predmet z pozldteného striebra vak bol uz na sklonku

19. storodia iba torzom pdévodného relikvidra. Koloman
Storno, syn hlavného reftaurdtora prestavby kldstora Franza
Storna a autor neogotickej oltdrnej konstrukeie, v ktorej
taberndkule je aj teraz relikvidr vloZeny, ho v slévnostnom
albume z roku 1889 publikoval vo viac-menej dnesnom
stave, o¢ividne uz s chybajticimi vezi¢kami po strandch
schranky na relikviu.” Povodny vypravny goticky relikvidr
sa ale predsa len dd datovat na zdklade iného vizudlneho
pramefia: roku 1510 sa stal délezitou rekvizitou obrazu
Bolestného Krista, ktory dnes mozno vidiet v expozicii
Keresztény Mazeum v Ostrihome. obr. 8 Kladiaci biskup
pozdvihujuci relikvidr vedla postavy krvdcajiceho Bolest-
ného Krista bol na zéklade ndpisu a erbu identifikovany
ako hronskobenadicky opét Jan III. Szécsényi.” Oltdr aj
relikvidr povodne stdli v Kaplnke Svitej krvi, ktorti na pod-
net krdla dali postavit v juhovychodnej ¢asti kldstorného
chrdmu, roku 1489 ju vysvitil nitriansky biskup Gregor.*
Relikvidr je dnes vlozeny do spomenutého svitostdnku na
neogotickom oltdri tejto kaplnky. Typickd zostava artefak-
tov rozli¢ného povodu nezaprie, Ze je dietatom svojej doby

— prelomu 19. a 20. storocia — ale napr. skulptira Madony
don vsadend pochddza este zo 14. storocia. Podobne ako

v Kosiciach, ani v Hronskom Benadiku nebola na sklonku
stredoveku ntidza o putnikov zo Sirokého okolia. A hoci aj
teraz sa kazdy piatok kond k relikvii poboZznost, slévnu
minulost opdtstva navonok pripomina uz iba gotickd
architektira mohutného kldstorného kostola v malej
pohronskej dedine.

lerv v akcii — pasiové hry Dal$im z ,krvavych® médii
stredovekej kultdry boli liturgické a pasiové hry. Hoci st

dolozené aj inscendcie martyrif rozli¢nych svitcov (v bliz-

¥ ReStaurdtorovi Petrovi Hricovi z ORA Levoca dakujem za konzultdciu
na mieste nalezu v marci 2011.

* Buran 2002, 34-35.

1 Hrdina 2006.

2 Knauz 1890, 44, 49; Tiiskés & Knapp 1987, 183; Paradisum plantavit,
172-174, 182-183 (1. Takdcs).

# Knauz 1890, 50.

3 Kat. vyst. Restaurdtor Franz Storno 2008, 71, kat. 87.

Tiiskés & Knapp 1987, 190; Christliches Museum Esztergom 1993, 185
(Gy. Torsk); Kat. vyst. Tortenélem — Kép 2000, 139-142 (E. Marosi);
Kat. vyst. Paradisum plantavit 2001, 183-184 (I. Takdcs).

% Tiiskés & Knapp 1987, 184.




kych Cechich napr. Hra o sv. Dorote),” gotickému divadlu
nesporne dominovali inscendcie stvisiace s Krizovou cestou
a vyvrcholenim pasif vo velkono¢ny tyzden.** Analogicky
k zachovanym ikonografickym pamiatkam v maliarstve ¢i
skulptire, aj rekvizity tychto hier akoby sa v uritych ob-
dobiach vyzivali v naturalistickom krviprelievani. Ostafime
efte v benediktinskom opdtstve v Hronskom Befiadiku na
konci 15. storo¢ia. Jednym z menej obvyklych kusov litur-
gického zariadenia kostola bol tzv. ,Bozi hrob“ — vozik
sarkofdg na kolieskach s reliéfnou vyzdobou po strandch

a celym lesom fidl na nadstavci.”” Pocas velkono¢nych
liturgickych hier sa don ukladalo Kristovo telo. Bola to
socha Ukrizovaného s pohyblivymi kibmi v ramenach, aby
sa po ,shati z kriza“ dala symbolicky ,,pochovat“ do hrobu
a napokon mohla ,vystipit na nebesd”. Korpus Krista,
dodnes uchovdvany v beniadickom kld$tornom kostole

(na rozdiel od BoZieho hrobu), sa vyznacuje pomerne
velkou ranou v boku. Ni¢ ale nenasved¢uje tomu, ze by
patrila k tym neviednym krucifixom, pri ktorych bola aj
rana integrovand do deja pasiovych hier. Pri viacerych

z nich boli totiZ naozaj na zadnej strane sochy umiestiiova-
né ,schranky naplnené zvieracou krvou, ktoré ustili do
Kiristovej rany v boku. V patri¢tnom momente drémy ju
stacilo prebodnit a — sochu zaliala krv. Takyto korpus

v zivotnej velkosti s pohyblivymi rukami i nohami je

0 a skutoc¢nost,

zndmy zo saského Débelnu (okolo 1510)
ze ich frekvencia je dnes takd ojedineld, mozno vysvetlit
samotnou povahou tychto artefaktov. Rozhodujica vidina
z nich totiz ¢asom padla za obet prili§ ¢astej manipuldcii,

a teda — svojej funkii.

stredovek Zije! Préve kontext stredovekych pasiovych

hier pontkol mnoho podnetov aj pre novoveki kultdru,
predovsetkym v ludovom divadle prezivali ich motivy az

do 20. storocia.”! A neskoncilo to len pri nich. V spektdk-
loch rakiskeho umelca Hermanna Nitscha ,,Das Orgien
Mysterien Theater” a ,,6-Tage-Spiel“ v Prinzendorfe sa
krvavé pasiové hry dockali aj radikdlnej umeleckej revizie.
Akokolvek bol postoj viedenskych akcionistov ku krvi

v prvom rade definovany telesnostou, v neposlednom autor-
skym a sebadestrukénym gestom, u Nitscha formy
archaickych krvavych ritudlov uzavreli alianciu s vyprazdneny-
mi vonkaj$imi prejavmi katolicizmu a stali sa jednym

z najicinnnejsich — lebo najdiskutovanejsich a najviac
odmietanych — prostriedkov kritiky konzervativizmu

a malomestiactva rakuskej spolocnosti po 2. svetovej
vojne.”” Inou platformou, do ktorej krvavd estetika
pasiovych hier mohla v 20. storoi vyustit (a aj vyustila),
bola oblast masovej kulttry. A hoci nie kazdy krvavy
motiv v ,bé¢kovych® filmoch americkej proveniencie

s oblubou oznacovanych ako ,gothic thriller” hned
mozno povazovat za dediéstvo stredovekého divadla,®

na pomyselnej opacnej strane barikddy, v $pecificky

katolickom segmente pop-kultiry sa bude este dlho

Stru¢nd typoldgia gotickej krvi

6. Kosice, Farsky trad sv. Alzbety
Eucharisticky zdzrak z Walldiirn

vynimat hojne diskutovany

a ke¢upom nesetriaci film
Koniec 18. storocia (?)

Mela Gibsona Utrpenie

Krista.*

Avsak spit do stredoveku.

Prikladmi ikonografie krvi
& uz z oblasti oltdrnych ument alebo liturgického divadla
sa jej vizudlny potencidl zdaleka nevycerpdva. K motivom,
uplatiovanym predovietkym v kniznom maliarstve, patrf
napriklad i krvou pokropené risko Panny Mérie. Svoj
zdroj md v ticte k relikvii, uchovdvanej dokonca v troch
exempldroch na prazskom dvore cisdra Karla IV.* Jeho
ozvena ale siaha daleko za hranice stredovekych Ciech, aj 14.
storocia. U nds ju pred rokom 1450 reprezentuje napriklad
$pecificky charakter ilumindcie Kédnonového ukrizovania
v Bratislavskom misali IV. kat. A40 Ako viak moZno vycitit
z kontextu relikvii, nazeranie stredovekej spolo¢nosti na Kris-
tovu krv nemalo daleko od jej postupnej fetisizdcie, ¢o uz

37 Gebauer, J.: Legendovy piibéh sv. Doroty v literatufe ceské a staroceskd pisen
ku sv. Doroté. Praha 1878; por. Bogatyriov (1940) 1973, 184-207.

* Freedberg 1989, 286-291; Pochat 1990, 41-51, 61; Groebner 2004, 101-106
3 Kat. vyst. Paradisum plantavit 2001, 183-184 (I. Takdcs); DSVU — Gotika
2003, 716717 (G. Endradi).

“Kat. vyst. Zeit und Ewigkeit 1998, 130 (E Schmidt); Tripps 2000, 161.

! Bachtin 1976; Bogatyriov (1940) 1973; Slivka 1990.

# Millesi 2000; Hegyi 2000, 35-36.

#Tyree 2009/2010.

“ Gormanns 2004; k fenoménu sti¢asnej ndbozenskej suvenirovej produkcie
Kammel 2000.

 Sronék 2009; Kat. vyst. Umén{ ceské reformace 2011, 54-55 (K. Hornickova);
Hamburger 2011.
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v 14. a 15. storo¢i namietali

7. Levoca, farsky Kostol

sv. Jakuba. Eucharisticky zdzrak

aj kriticki teoldgovia, v Prahe

(ndstennd malba — detail)

Okolo alebo po roku 1400 napr. husitski u¢enci. Okrem

sprostredkovanej relikvie
ruska Bohorodic¢ky sa napr.
za autenticku christocen-
tricku relikviu povazovala
JeziSova predkozka, ¢o s krvou stviselo do tej miery, ze
pri obrade obriezky JeZi§ po prvykrat prelial krv za spasu
ludstva.” Ked uz sme pri rodovo $pecifickych motivoch,
jednym zo zdzrakov podrobnejsie zachytenych u evanjel-
istu Marka, bolo Kristovo vylie¢enie zeny postihnutej
krvotokom (Haemorrhoissa).”” kat. A40 Mnozstvo dalsich
motivov krvi, resp. absencie krvi, poskytuje Stary zdkon,
tieto sa vSak — uz z podstaty veci — iba malokedy stali pred-
metom vizudlnej reprezentdcie. Ich dodnes prezivajicim
prejavom je napr. problematika késer stravovania
v zidovskych komunitdch. Povodne vsak pramen{
z presvedCenia, Ze krv — rovnako ako Zivot — patria Bohu.*

ikonografia krvi & anatémia krvi Pri pohlade na
primdrne ndboZensky definovan spolo¢nost, akou stre-

dovek bol, je velmi tazké abstrahovat od doteraz sledo-

vanych socio-kultirnych vizualizdcif krvi. Jej reprezenticia
bola podmienend cirkevnymi dogmami a teologickymi
doktrinami (v prvom rade tou o pritomnosti Kristovej krvi
vo vine sviatosti), ¢i viziami a legendami. A predsa:

z biologického a antropologického hladiska ide o tekutinu
zndmu z vlastnej skiisenosti kazdému cloveku, pritomn tak
v stikromnom, ako i verejnom Zivote. Nebola teda iba
stcastou krestanskej koncepcie spdsy, lez prozaicky tiez — zdra-
via a hygieny. Stic ale zatazend tak vyznamnymi obsahmi; bola
vobec vo vizudlnej kulttre stredoveku mozn4 aj recepcia krvi

z disto fyziologického, priam anatomického hladiska?

Ako v mnohych inych pripadoch, aj pri hladan{ odpovede
na takto poloZenti otdzku sme paradoxne znova a znova
odkdzan{ na kultirne artefakty z rovnakého prostredia,

o0 akom bola re¢ dosial — ¢&ize cirkevné pamiatky. Len

vo velmi malej miere sa aj v strednej Eurépe od 14. storocia
mozno opriet o prvé ilustrované lekdrske prirucky alebo ob-
razkové kroniky. V tych poslednych dost podstatné miesto
zaujimajt scény rozli¢nych bitiek a martyrif, pri¢om krv je
tu zvi¢ia ponatd v konvencionalizovanej, viac alebo menej
expresivnej podobe — podobne ako pri obrazoch martyrif
svitcov uz v starSom obdobi. Historické a hagiografické
motivy sa napokon len malokedy dajui od seba celkom
oddelit. T4to aliancia stvisi ¢iasto¢ne s fenoménom,

ktory dejepis umenia sleduje po formélnej linii ako ,,vplyv*
alebo ,,in$pirdciu” dvoch alebo celého okruhu diel. Vo vizudl-
nej skiisenosti stredovekého ¢loveka pritom $lo vi¢imi o celé
komplexy asocidcii, ktoré zranené a zakrvavené telo vyvo-
ldvalo, v prvom rade vo svojom vztahu k vSadepritomnému
Kristovmu telu. Niekedy je aZ fascinujice tsilie, s akym

sa aj profinne témy prisposobovali vizudlnym kédom
preberanym z cirkevného umenia, alebo naopak — obzvlst
pri negativnych postavich — ako ich maliari od tych istych
znakov (napr. krucifixov) celkom vedome odlisovali. Takto
mozno vnimat napr. ilumindciu v tzv. Obrdzkovej kronike
zachytévajicu Bitku pri Rozhanovciach alebo brutdlne
motivy Legendy sv. Ladislava (napr. na kél napichnutd
odseknutd hlava kumdnskeho bojovnika, z ktorej kvapka
krv) nad klenbou Kostola V3etkych svitych v Bijacovciach

z poslednej tretiny 14. storocia.”’

Ovela menej stredovekych pramenov vizudlnej povahy
pozndme v strednej Eurépe z oblasti mediciny, hoci pi-

somné dokumenty st aj tu relativne bohaté, najmi

“ Bynum 2007, 37-40, 96-106; Tripps 2000, 158-159.

7 Marek 5, 24-34. Denkstein 1987; Kusters & Sidgwick 2011.

% Deuteronomium 12, 16; 15, 23; 1. Kniha Samuelova 14, 32-35; Leviticus

3, 17. Na rozdiel od Nového zdkona, poznd Stary zdkon aj institdt krvnej pomsty,
keory je ale vyhradeny Bohu (Genesis 4, 15; 1. Kniha Krélov 2, 32). DalSie
stvislosti por. podla konkordancii, napr. SBT 1991, 186-187.

“ SNMS 1978, 74-77, obr. 115-120 (V. Dvotdkov4 — s prili§ neskorym datovanim,
po 1400) a Gerat 2011, 107-108, 128-129 (so starSou lit.). Ilustréciu porovnaj v
eseji R. Ragaca, obr. 4; — K Uhorskej obrézkovej kronike: Chronicon Pictum 1964
2v. 2, fol. 69r. Dalsie , krvavé scény por. fol. 19y, 25v, 41v, 431, 79v.



vo vztahu k $lachte a k panovnickemu dvoru. Jednym

z najvyznamnejich lekdrov na prelome 14. a 15. storodia
bol Zigmund Albik z Uniéova (f 1427, Bratislava) — popri
svojom obdivuhodne $irokom vzdelani tieZ prazsky arci-
biskup a dvorny lekér uhorského kréla a cisira Zigmunda
Luxemburského.” Fragment z jeho iluminovaného traktdtu
Compendium medicinae, ktory uchovéva kniznica Metro-
politnej kapituly v Prahe, ukazuje naht muzski postavu

s podrobnou textovou ,legendou” jednotlivych orgdnov

a koncatin — priznacne v ¢ervenej farbe. Okrem vidSiny
ilustrécif medicinskych spisov st vak v iluminovanych
kédexoch analogickym spésobom zvyraziiované tiez genea-
logické vztahy, napr. v ilustrovanych Kronik4ch sveta

od Jéna z Udine.”" kat. C15 Iny lekdrsky rukopis s mnoz-
stvom ndzornych ilustrdcii, sndd z prostredia Heidelberskej
univerzity, mozno ndjst v londynskom Wellcome Medical
Museum.” Je typicky tym, Ze kombinuje eschatologické
nabozenské témy (Ars moriendi) s aktudlnymi prirodoved-
nymi poznatkami a anatomickymi kresbami.”

No v 15. storo¢i anatomické znalosti o krvi postupne
»presiakli“ aj do tak tradi¢nych tém, ako bolo UkriZovanie
alebo obrazy a sochy svitcov. Popri socidlno-ndbozenskej
skisenosti presadzovanej Zelaniami objedndvatelov,
nadobtda v tomto obdob{ v odbornom tréningu sochérov
a maliarov &oraz vi&{ vjznam tiez severne od Alp aj
$tadium ,,podla prirody®. V oblasti pozorovania fudského
tela nielenZe rastie pocet zachovanych ,autoportrétov®
(napr. u Albrechta Diirera), ale objavuju sa aj sprévy

o verejnych pitvich,” kde mali lekdri — a umelci —
prilezitost ¢loveku nazriet doslova ,,pod kozu“. V maliarstve
a polychrémovanom sochdrstve sa tieto poznatky odrazili

v prudkom rozvoji celej $kdly zndzorneni koze — v tzv.
inkarndte.”> Dalo by sa ndjst mnoho prikladov z rozli¢nych
umeleckych druhov, pre ilustréciu viak postaci, ked osta-
neme v regiénoch vychodného Slovenska a ststredime sa na

sochdrstvo a tabulové maliarstvo prelomu 15. a 16. storocia.

Ked predneddvnom Martin Kutny re$tauroval zndme
stsosie Velkej Kalvérie v bardejovskej Bazilike sv. Egidia

z poslednej tretiny 15. storocia, okrem inych detailov
povodnej polychrémie sa na vietkych piatich figiirach spod
ndnosov prachu a mladsich ndterov vyronili priam potoky
krvi. obr. 9 K tym najzaujimavej$im motivom (hoci

v gotickej ikonografii nie celkom unikdtnym) patrili krvavé
slzy Bolestnej Panny Mérie a sv. Jéna Evanjelistu.”®

Svojim formélnym charakterom tieto expresivne detaily

v podstate nadvizuju na tradiciu zachytenia krvavych rén
Krista na kriZi, zndmu este zo 14. storocia, a prispievaju
tak k dramatickému stupfiovaniu scény. Zhruba o tri
desatro¢ia neskor ale v nedalekych Lipanoch ndjdeme aj
ind artikuldciu krvi. Stadf sa sdstredit na analogickd scénu
Ukrizovania namalovant na jednom kridle taktiez len

nedévno zre$taurovaného hlavného oltdra tamojsieho Kos-

8. Bolestny Kristus s dondtorom

tola sv. Martina.”” Kym atle-

Jdnom Széchenyim, opdtom
Benediktinskeho kld§tora

v Hronskom Benadiku. 1510
Keresztény Mazeum Ostrihom

tickd postavu Krista zalievaju
prady krvi zo vietkych rdn
vritane tffiovej koruny,

zial asisten¢nych postdv

je uz vyjadreny inak nez
krvavymi slzami. Najlepsie
ttto transformdciu zachytdva tvdr sv. Jéna: opuchnuté o¢i a
viecka podliate krvou uz prezrddzaji hlbsi zdujem o telesné
javy, nez sme toho boli svedkami v Bardejove. obr. 10 a-b
Zjednodusene sa d4 skonstatovat, ze kym bardejovskému
sochdrovi §lo o teatrdlnu psychologickd dramatizéciu, ma-
liar v Lipanoch sa ovela viac nez na vonkajsi efekt zameral

na vyjadrenie ,,vnatorného®, fyziologického procesu.

Princip anatomicky korektného pozorovania bol zaviseny
v dielach Majstra Pavla z Levoce. Ako to pozndme

z rbznych stvislosti v histérii umenia, aj tu sa ,,pokrok®
udial v rdmci tych najtradi¢nejsich tloh vtedajsieho so-

chérstva — na krucifixoch.

50 Rihov4 1999; Drake-Boehm, Barbara: Univerzita od zalozeni po Kutnohorsky
dekrét. In: Kat. vyst. Karel IV. 2006, 263-269, tu 267-268, obr. I11. 29.

1 DSVU - Gotika 2003, 512-513, 788-789 (D. Buran).

>2 Saxl 1942; Herrlinger 1967.

% Pre nds je o. i. pozoruhodny kvéli niekolkym unikdtnym ikonografickym

a $tylovym paralelim pre ndstenné malby v Ponikdch z roku 1415. Buran 2002,
141-148 (s lic.).

> Porter 2002, 55-57; Kahnsnitz 1996/1996, 175-176; Herrlinger 1967.

%> Weder Haut noch Fleisch 2007.

%6 Kat. vyst. Umenie reStaurovania II. 2010, 32-35 (]. Zéry), 197-198, obr.
nas. 34.

°7 Za konzultdciu k technologickej povahe malby dakujem restaurdtorke oltdra
Anne Svetkovej z Levoce.
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Dusan Buran

Mohutny korpus

9. Bardejov, Bazilika sv. Egidia

Bolestn4 Panna Mdria z Kalvérie v skrini hlavného oltdra

y rumifinom b= desl Kostola sv. Kria v Keimarku
z doby po roku 1510 tieto
principy ilustruje viac nez
vyre¢ne. obr. 11 Ruka v ruke
s ,korektnym* anatomickym

potiatim tela akoby krd¢al umelcov zdujem o celt $kdlu

pododb krvi.”* Kym jej pridy z rdn, najmi z rany v boku,
ako aj zvyraznené zily na koncatinich mozno povazovat za
re$pektovanie spominanych starsich principov, novinkou
je poniatie mensich poraneni, ktoré akoby sa nestaili
zahojit po udalostiach Posmievania, Bi¢ovania Krista

atd. St namalované v podobe pocetnych reznych rén so

zaschnutymi kvapkami krvi alebo ako sinky a podliatiny

akcentované namodravou polychrémiou.” Mieru zdujmu

o ,anatomicka krv a Usilie o odliSovanie mftveho a zivého

tela prezradi dalSie pozorovanie: Zretelne rozdielne zdmery

sa dajui vy¢itat z polychrémie a rezby mensej skulptary

Krista v odpocinku v Presove, taktiez od Majstra Pavla.

obr. 12 Viditeln4 krv je zredukovand na krvou podliate

odi a tenké cicerky spopod tffiovej koruny a na niekolkych
randch na nohéch. Tazisko artikulicie inkarndtu, naopak,
spociva na len ,nepriamo viditelnej* krvi — priam sieti

zil a tepien, detailne prepracovanych uz pri rezani dreva

a pokryvajtcich najmi ruky a nohy. Rezbidr takto nielen

dramatizuje zdanlivo pokojne sediacu, ,meditujicu®

figtiru. Kedze chronologicky ide o fézu pred Ukrizovanim,
naliatymi zilami zdrovent umociuje jej ¢itanie ako zivého
eucharistického Krista, ktory svoju krv za spdsu ludstva
Coskoro preleje. Z funkéného hladiska nevelkd socha

(v nemeckej literatire oznadovand ,Andachstbild“)®' teda
prave prostrednictvom krvi nielenZe stupiiuje svoj emo-
ciondlny potencidl, ale taktiez otvdra dalSie moznosti ndvratu
k biblickej exegéze v zmysle prefiguricif Starého a Nového
zékona (List Zidom 9, 1-14, 18-28).

Rozmanité formy ponimania krvi pritom vynachddzali
maliari nizozemskych oblasti a ich zdpadoeurépski
kolegovia este v prvej polovici 15. storotia. V maliarstve
stviseli s experimentmi s olejovymi pojidlami a novymi
pigmentmi. Inkarndt bol odveky povazovany za $pecidlnu
tlohu maliara a ako takému sa mu venovala pozornost
pri uplatiiovani novych materidlov i postupov — krv

62

nevynimajic.®” Moznosti jej diferencovaného zndzornenia
s pomocou jemnej $kdly telovych farieb a lazdr si vyntili
tiez novu citlivost v pozorovani ludského tela a jeho reakcii.
O¢i zrazu nielen plakali, ale boli tiez podliate krvou, krv
na randch zasychala, tvorili sa podliatiny, hojili sa jazvy.
kat. A21 Bolo iba otdzkou ¢asu, kedy sa niektoré z tychto
nanovo odpozorovanych motivov dostant aj do sochdrstva.
V stwislosti s narastajiicou popularitou nepolychrémovane;j
skulptiry, aj tradi¢né témy, akou bolo UkriZovanie,
potrebovali nové impulzy — a déveryhodnost — ako sol.
Nenasli ich vo vystupniovanej expresivnosti (ako ju

v maliarstve reprezentoval napr. Mathis Griinewald) — tiito
hranicu v podstate prekonali uz v 14. storodi. S prenika-
jicimi myslienkami humanizmu a renesancie sa (popri
rozli¢nych iluzivnych a materidlovych experimentoch) aj

v nasich oblastiach presadzovala skér tendencia k ana-
tomickej akurdtnosti. Tie najkvalitnejsie krucifixy Majstra
Pavla z Levoée (okrem spominaného kezmarského korpusu
tiez Ukrizovani v Spisskych Vlachoch alebo v Bardejove)
reprezentujii prdve tito polohu prekonania estetiky nes-

korogotického sochdrstva.

Po bitke pri Mohd¢i prichddza v Uhorsku nielen ku kulttr-
nemu zlomu, ale —a to predovietkym — tiez k opitovnému
definovaniu zdkladnych funkcif umenia v stvislosti s re-
formaciou, pomerne skoro prenikajticou aj na tizemie Slo-
venska. Stredoveké vzorce vnimania a zndzorfiovania krvi ale

neupadli celkom do zabudnutia. Niektoré vo svojej podstate

% Uz niekolkokrit diskutovand problematika rozdelenia price medzi rezbdra
a autora polychrémie (,polirer) musi napriek svojej dolezitosti ostat za
hranicami tohto prispevku.

> Buran 2011.

0 Paris 2010, 80 [s reprodukciou stavu polychrémie sochy pred restaurovanim
(2010 —2011)].

¢! Berliner 1956; Belting 1990, 459-509; Pochat 1990, 51-85 (vo vztahu

k pasiovym hrdm); Bartlovd 2012, 210-215. (K pojmu kriticky: Noll 2004).
2 Kruse 2000; Lehmann 2007.
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efte ,,gotické” motivy sa

10 a, b Lipany, farsky Kostol

sv. Martina. Hlavny oltir ‘
v mOnuan[aanm ma-

Ukrizovanie — detail
1526 liarstve ¢i sochdrstve stali
stcastou ,katolickej obnovy*
pocas protireformécie v 17.
storodi. Ich uplatnenie viak
bolo tcelové a bez kontinu-
ity, i8lo teda viac o ich ,revival” nez ,survival“. Popri zrazu
opit populdrnych pietach, jeden z takto oZivenych typov
stredovekej skulptiry predstavovali aj morové krucifixy. kat.
A23 Spodobenie krvi — a misa — Kristovho tela aj v tomto
pripade nielen sprostredkovdvalo jeho univerzélnu obet
prijatim rdn obdvanej choroby na seba. Ziroven asociovalo

v mnohych kostoloch vtedy azda este pritomné archaické

Stru¢nd typoldgia gotickej krvi

krucifixy s krvavymi ranami, ktoré boli svedkami ovela lepsich

&as katolickej cirkvi, nez boli tie (vtedy) pritomné. Umenie
tak vychddzalo v ustrety $pecifickym formdm zboznosti

v spolo¢nosti otrasenej skisenostami s dal$ou vinou globdl-

nych epidémif (spomeiime len morové stlpy, ktoré

aj v slovenskych mestdch réstli ako huby po dazdi), ale tiez

vycerpanej konfesiondlnymi spormi.

krvacajiice obrazy Zvl4$tnou kategériou stredovekého
umenia boli tzv. kultové obrazy. Od inych (pod ktorymi tu
kvoli zjednoduseniu okrem malby rozumieme tiez sochy,

v neskorSom obdobif aj grafiku) sa kultovy obraz lisil svo-
jimi nadprirodzenymi vlastnostami — sém sa stdval aktérom
zdzraku. Uz bola re¢ o $pecifickych eucharistickych zdzra-
koch, pri ktorych krv4cali hostie. Kym v tomto pripade sa
stdle pohybujeme v rovine zhmotneného symbolu (hostia
ako Telo Krista, sankcionovand cirkevnou dogmou

a s konkrétnou liturgickou funkciou); od véasného
stredoveku sa najskor v byzantskej kultdrnej oblasti, ale
neskor tiez v latinskej cirkvi Zdpadu sformovali tradicie ob-
razovych legiend, pri ktorych celkom konkrétne artefakty
aktivne zasahovali do pozemskej existencie veriacich

a sprostredkuvali tak ich kontakt s transcendentnom.

V prvom rade islo o obrazy ¢i sochy Bohorodicky a jej

% Chmelinové & Poljak 2007; Chmelinovd 2010.
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syna: Tu prehovoril Ukrizovany Kristus (u nds napr. v diele
Majstra Pavla z Levoce v Kezmarku),** tam zase plakal obraz
Madony (napr. maridnsky obraz v trnavskej katedréle).”
Socha Ukrizovaného si vyzula topanku, aby zachrénila
chudobného huslistu (krucifix ,Volto Santo* v Lucce), iny
Ukrizovany zase pri zboZnej vizii objimal sv. Katarinu Sien-

ska ¢ sv. Bernarda.®

Postava Bolestného Krista, ktord podla
mnozstva pribehov povstala z chleba eucharistie (v patris-
tickej legende dokonca len jeho zakrvaveny prst!), motivo-
vala na samom sklonku stredoveku vznik celkom nového
ikonografického typu: Omse sv. Gregora.” Hoci mnohé

z tychto legiend vznikali v stredovekych knizniciach
muzskych a v celdch Zenskych kldstorov,”® ned4 sa tvrdi, ze
by pochddzali vylu¢ne z tohto prostredia. Naopak, ,aktivny
obraz“ svoj primarny zdroj nachddza este hlbsie — v ¢asoch
byzantského ikonoklazmu a krétko po fiom, teda v obdobf,
ked sa obrazy v bezprecedentnej miere stvali teréom titokov,
a to nielen teoretickych.” Z4zrak sa teda stal tieZ jednym

z najidinnejsich néstrojov ich rezistencie voéi ni¢eniu obra-
zoborcami. Je teda priznacné, Ze neskorsf kritici obrazov

v 14. a 15. storo¢i (napr. Wicklef, Matej z Janova alebo Jan
Hus) zaujali k jednej kategérii, z ktorej rozhodujtica vi&ina
zdzraénych obrazov pochddza, tolerantny postoj. Patria k tzv.
nerukoutvorenym obrazom (,acheiropoietoi®) — ¢ize dielam,
ktoré uz za svoj vznik vdadia nadprirodzenému zésahu
bozstva. Boli to v prvom rade tzv. Sviitolukd$ske Madony,
pri krorych sa nepochybovalo o autorstve evanjelistu Lukdsa,
ktory Mdriu namaloval na zdklade vizie, takpovediac ,,podla
modelu®. Azda efte prominentnej$im zdstupcom tohto druhu
bol Veraikon — odtlacok tvére Krista” pocas krizovej cesty —
stadial tiez Casté naturalizmy v zobrazent jeho krvavych ran.
kat. A19 Pripomenime len, Ze aj relikvia kaska Veronikinho
raska v Hronskom Benadiku bola v niektorych pramenoch
sklonovand proste ako — Kristova krv.”! Liturgicky potencidl
tychto obrazov, presnejsie — ich prototypov, sa vyrovnal
relikvidm a zdroven akoby si vyntil nevyhnutnost vytvérania
kopii neraz celé storodia po vzniku ,originlu®.”” Ci uz

v zdujme udrZania presvedcivosti pdvodnych legiend a/alebo
umocnenia kultového charakteru prototypov, stdvali sa prave

pocetné képie strojcami dalsich a dalsich zdzrakov.

Krv mala, prirodzene, celkom vysadné postavenie aj v rdm-
ci zdzra¢nych obrazov. Uz svojou povahou ,miazgy Zivota®
mohla byt v mnohych pripadoch proklamovand ako auten-
tickd relikvia, najmi pri samotnom Spasitelovi (tu
vlastne musela byt — kvoli dogme o Nanebovsttipeni Krista
na nebesd, a teda absencie jeho telesnych pozostatkov). Pri
obrazovych zdzrakoch — zvi¢sa krvécani z Kristovych rén
na krucifixoch & typoch
Bolestného Krista, ako aj
pri niektorych maridnskych
zdzracnych obrazoch —
12. Majster Pavol z Levoce

motiv krvi plnil (a v fudovej

Bolestny Kristus v Presove

20. roky 16. storocia zboznosti dodnes plni ) 7

11. Majster Pavol z Levoce aktivizaénd funkciu, je

Ukrizovany Kristus — detail . A
Bazilika sv. Kriza, Kezmarok taprVCdlaC dokazom

Hlavny oltar. Po 1510 imanentného Zivota obrazu.

Hoci prim takychto tradicii
patri Byzancii a Taliansku, aj
v kultdrnom priestore strednej
Eurdpy vieme o viacerych
krvacajucich obrazoch. Pre nds tym najdoleitej$im je zaiste
Censtochovsk4 madona, a2 do 20. storocia pritomnd
v pocetnych képidch v mnohych kostoloch, ¢ uz vychod-
ného alebo zdpadného ritu, aj na Slovensku. kat. D3
obr. 13 Jej ,krvavy motiv®, resp. legenda sa viaze na ttok
husitov v roku 1430, pri ktorom pdvodnt ikonu tidajne

poskodili na tvéri.

© Buran 2011.

© Kotdn 1991, 310; Rad
Mikuld$a v Trnave. Bratislava 2011. Ku konceptu maridnskeho obrazového
zézraku Fricke 2007.

% Volto Santo: LCI, zv. 4, 471-472; Belting 1990, 64-66. K prazskému dvoru
Karla IV. por. Buran 2002, 149-150; K vizii sv. Bernarda LCI, zv. 5, 378-380
(C. Squarr); Kat. vyst. Krone und Schleier 2005, 461-462 (J. Hamburger).

7 Browe 1938, 113-117; Meier 2006; Das Bild der Erscheinung 2007, Bynum 2005
 Najmi Kat. vyst. Krone und Schleier 2005; Rubin 1991, 168-169;

K erotickym aspektom zboznosti v stredovekych kldstoroch Bynum 1984,
179-188; Rubin 1991, 168-169; Bartlovd 2012, 209-210.

© Avenarius 1998; Belting 1990, 164-207; Freedberg, 1989, 378-428.

K aktivnemu obrazu Bartlovd 2012, 287-309.

70 Belting 1990, 233-252; Bartlové 2012, 139-146; v stvislosti s eucharis-
tickymi zdzrakmi Browe 1938, 123-124.

! Tiiskés & Knapp 1987, 179-180.

72 Belting 1990, 348-390; Kofan 1991; Bartlovd 2012, 127-137.

73 www.wunder.de (21.08.2012).

4ni, Hadridn & Dobgovi¢, Mério: Bazilika svitého
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Podla neskorsich ludovych legiend obraz/Madona zadal/a

z rdn na lici krvdcat. Motiv poraneného sakrdlneho obrazu
je pritom toposom ovela star§im nez maridnska ikona na
Jasnej Gére (14. storocie), a tiez siaha do ikonoklastic-

kych ¢ias byzantskej kulttry.

13. Képia Censtochovskej chladni krv 20. storodia
Panny Mrie. 19. storocie

Zbierka Oravske] alérie Koncept aktivneho, v tomto
Dolny Kubin (kat. D3) pripade krvdcajiceho, obrazu

sa v novoveku akoby vytratil

z0 scény a prezival nadalej

v legenddch spojenych s iko-
nami pravosldvnej cirkvi. Dominancia humanistickej kon-
cepcie zdpadoeurdpskej kultiry a renesanéné umenie ani
nemohli poskytnut dostatok Zivnej pody poriatiu tak bez-
prostredne zaloZenému na zdzraku, ktorého stredobodom
sa stal — obraz. Patri viak k paradoxom sekuldrnej kultary
20. storodia, Ze princip ,zivého®, a teda aj zranitelného
obrazu sa velkym historickym oblikom vrdtil ako kométa.
Stvisi s nim ikonoklastické gesto Lucia Fontanu v jeho reze
maliarskym plétnom; pre na§ kontext s viak dolezitejsie
umelecké vyskumy slovenského maliara a intermedidlneho
umelca Monogramistu T-D (Dezidera Tétha), ktorého téma
krvi, a zdroveri aj princip umeleckého diela ako zivého or-
ganizmu v 70. a 80. rokoch 20. storo¢ia zamestndvali priam
obsesivne. Ked teda pritomn4 vystava bok po boku prezentu-
je Téthove Ranené obrazy, obr. 14, a képiu Censtochovskej
madony, kat. D3 & D6 uzatvdra tym — aspon predbezne
— dlhi tradiciu premenlivého motivu krvi v eurépskom
umeni. Na za&iatku prispieval k hodnovernosti obrazu
Boha, ktory sa stal ¢lovekom, aby svoju krv obetoval;
na konci bol zredukovany na vylu¢ny znak autonémneho
artefaktu odvoldvajiceho sa na mimo-umeleck realitu
prdve uz len motivom mokvajticej rany. Vyznam kultirnej
kategérie ,krv* pre eurépske umenie sotva mozno slovom

vystihnit lepsie.

14. Monogramista T-D
(Dezider Téth): Raneny obraz I.
— detail. 1974. Zbierka Prvej
slovenskej investi¢nej skupiny
Bratislava (kat. D5)

74 K ikone naposledy Maniura 2004; K poranenym obrazom Kretzenbacher

1977. Por. Freedberg 1989, 294-301 a Pentcheva 2006.









Symbolické stotoziiovanie jednej zo $tvorice zakladnych
heraldickych farieb (tinktir) — ¢ervenej — s krvou byva
opakovanym nedorozumenim. Jej symbolika je totiz uz po
stdrocia pevne spojend s ohniom a tak sa aj chdpe a tradi¢ne
blazonuje. Cervend farba — vyjadrend zvislym $rafovanim,
je rovnako symbolom ohfia. Napriek tomu sa vsak s krvou,
ako heraldickou figirou, stretdvame v erboch v réznom
kontexte pomerne ¢asto uz od stredovekych pociatkov he-
raldiky a takéto erby vznikajt az do dnesnych dni. Okrem
miniatdr erbovych listin sa s motivmi krvi stretdvame aj

v slovnych blazonoch erbov a tieZ v nardciich tychto
sldvnostnych listin, v ¢asti textu, kde byvali opisované zds-
luhy obdarovaného ¢i obdarovanych erbom. V pripade krvi
a srdca plati, Ze pri blazonovani sa ¢asto vynechdva opis ich
farebnosti, nakolko za ich prirodzent farbu sa povazuje
ervend a pripadnd ind farebnost, napriklad zlatd, sa musi
pri opise uviest. Osobitnou kapitolou je srdcovy Stitok,
maly $titok umiestneny v strede Stitu.

V uhorskom kultirnom milieu sa heraldika importovand
zo zépadnej Eurdpy intenzivne rozvijala uz od konca
12. storo¢ia a z dvorského prostredia pomerne rychlo
expandovala do $lachtickych vrstiev a o nie¢o neskor aj do
dynamicky sa rozvijajiceho mestského prostredia. Bolo
to zapri¢inené aj prevazujticim liberdlnym prirodzeno-
prdvnym chdpanim erbového prdva v tomto priestore
(v8eobecné prévo prijat erb), ktoré teoreticky rozpracoval
v polovici 14. storoc¢ia zndmy prévnik a dvoran cisdra Karola
IV. Bartolus de Saxoferrato v praci Tractaus de insigniis et
armis." V priebehu nasledujucich storod sa v uhorskej heral-
dike postupne vykrystalizovali zretelné obsahové a formalne
3pecifikd, dnes heraldickou literatdrou definované ako
(heraldicky) naturalizmus.”

1. Erbovi listina

pre Tur¢iansku stolicu
— detail. 1710

MV SR - SNA
Bratislava (kat. C7)

Mbzeme sa na tomto mieste
dlho akademicky sporit, ¢i pri

zrode spominaného natura-

Radoslav Raga¢ ,,Ked netetie, aspoit kvapk4“. Krv v heraldike

lizmu, ktory podla méjho nédzoru ddva domdcej heraldickej
tvorbe lahko rozpoznatelnu osobitost a ¢aro nezvycajnej
narativnosti v celoeurdpskom kontexte, stéla domdca
mentalita alebo to, ze tradi¢ne multi etnické stredoveké
Uhorsko bolo zéroveii vychodnym okrajom rozsirenia
latinskej krestanskej kultiry a v rdmci nej tiez jej Specifickej

podmnoziny nazyvanej heraldickd kultdra.

Tu, takpovediac v limitnej kultirnej ,sivej z6ne® skor

nez vo viac formélne spitanom centre, sa mohli heral-
dické kdnony volnejsie prelinat so star$imi domdacimi
tradiciami- rovnako ako v stredovekom umeni. Medzi
najtypickejsie prejavy uhorského heraldického naturalizmu
patrila vyraznd preferencia v§eobecnych heraldickych figar
na tkor heroldskych figtir (geometrického delenia plochy
$titu). Uhorsk4 heraldika ziskala uz v obdob{ stredoveku aj
osobitn farebnost. Velkd mnozina uhorskych erbov totiz
obsahuje modry §tit symbolizujici tradi¢ne oblohu

a v rohoch $titu sa casto stretdvame aj s nebeskymi telesami
— slncom, mesiacom v rdznych fizach alebo s hviezdami.
Figtiry sa v $tite zvycajne nevznésajd volne. Pretrvdvala
velkd snaha postavit ich na zem, samozrejme tiez zelend,
na skaly alebo niekedy pldvaju, ¢i stoja vo vode. Préve

toto tradi¢ne narativne nastavenie uhorskej heraldiky bolo
dobrou Zivnou pddou aj pre roznorodé uplatnenie motivu
krvi na $kéle od symbolickych ndznakov a absencie az po

jej doslova tryskajuce prady.

symbolika ,effusio sanguinis” Uz v stredovekom obdobi
bol v uhorskej heraldike velmi rozsireny topos preliatia krvi
— effusio sanguinis, za krajinu a panovnicku dynastiu. Ide
o reflexiu starych uhorskych historickych redlii, ked si za

! Saxoferrato: Tractatus de insigniis et armis. (Eds. Ladislav Vrtel
& Méria Munkovd). 2009 (dvod).
2 Novik 1992, 91-93.



Radoslav Raga¢

2. Alegoria Clementiae

slabej vlddy uhorského krala
ako p;\novn(ckri\cnosli Ondreja IL domica &lachta
(Habsburgovcov?)

Zaciatok 18. storocia
SNG Bratislava (kat. H2)

vymohla vydanie zlatej

buly (1222).° Jednym z jej
najdélezitejsich bodov bola
okrem danovych privilégii
povinnost uhorskej $lachty brénit krajinu pocas vojen-
ského ohrozenia (Slachtickd insurekcia), av$ak $lachta

si od panovnika vymohla, Ze sa nemus{ zt¢astiiovat
vojenskych vyprav do zahranicia, ak ju panovnik za to
neodmeni. Vzhladom na to, Ze aj v stredoveku bola vojna
len pokracovanim politiky inymi prostriedkami, pomerne
Casto vznikali situdcie, ked panovnik odmerioval po skonéent
bojovych vyprav ranenych a rody padlych. Typickou od-
menou bola majetkovd dondcia, podiel na koristi, nickedy

aj armdlna listina. V rodovej pamiiti zostdvala aj v priebehu
nasledujtcich stdro¢i aktivne pestovand a casto prikrdslovand
stopa krvavej obety prislusnikov rodu pre krajinu, treba
vak zddraznit aj s tym spojeny utilitdrny a legitimiza¢ny
aspekt tychto aktivit. Po ndstupe Habsburgovcov na
uhorsky trén sa na tejto doktrine uhorskej $lachty ni¢
podstatné nezmenilo a prezila dalSie stdro¢ia rovnako ako
jej dafiovd imunita. Svoj Zivot a krv — vitam et sanguinem
pontkli uhorské stavy po korunovicii aj mladej uhorskej

panovnicke Mdrii Terézii, ktord nevyhnutne potrebovala

upevnit svoju politickil moc opierajticu sa o krehkt prag-
matickd sankciu.” obr. 2

Heraldické spracovanie spominaného toposu sa pohybovalo
na stupnici od symbolického vyjadrenia az po rukolapne
ponaté narativne scény, ktorych sicastou bolo ostentativne
ukazovanie utfzenych rén. Do tejto narativnej kategdrie patri
napriklad arméles udovita II. Jagellonského pre rod Szige-
toveov (1519, kat. C3), kde uhorsky husdr rukou ukazuje
na krv4cajiicu ranu na svojej hrudi spésobenti $ipom obr.

3. Obsahovo podobny je rytier zasiahnuty $ipom do tvére

v erbe Hegyiovcov (1508). Symbolickejsie vyjadruje tento
topos armiles Zigmunda Luxemburského pre rod Kondé
(1434). V modrom Stite vyrastd z kralovskej koruny obrnené
rameno s kovovou rukavicou, ktoré md predlaktie prestrelené
dvomi $ipmi. Armdles ziskal za svoje zdsluhy v bojoch proti
husitom familidr Juraja Hedervdriho — Ladislav, syn Jéna
zvany Fekete de Pokatelek. Krv zo zraneni tu skryva pouZity
pancier. Obrnené rameno sa stalo od stredoveku jednym

z najroz8irenejsich heraldickych motivov symbolizujicich boj

a bojové zdsluhy obdarovaného.

Osobitny priklad tvorf mladsia heraldickd symbolika
Tur¢ianskej stolice. Jej druhd erbov4 listina vydand Jozefom L.

v roku 1710 bola reakciou na zavrazdenie tur¢ianskych
stoli¢nych vyslancov Melchiora Rakovského a Kristofa
Okoli¢dniho na Onédskom povstaleckom sneme v jani
1707 kat. C7. Vrazda stoli¢nych vyslancov bola reakciou na
snemu predloZeny memoridl, v ktorom Turcania kritizovali
désledky politiky kniezata Frantiska II. Rékociho a osobitne
na zhorSovanie bezpe¢nostnej a hospodarskej situdcie.
Okrem smrti dvojice stoli¢nych vyslancov povstalci zhanobili
aj tur¢iansku stoli¢nt peat a zdstavu a Turciansku stolicu
knieza oficidlne zrusil. Vydanie armélnej listiny v roku 1710
predstavovalo politicky motivovani reakciu panovnika
Jozefa I. na tito tragickd udalost a d4 sa jednozna¢ne
interpretovat ako dobov4 politickd propaganda okato
upozoriiujica na zverstvd druhej bojujicej strany.” Mi-
niatdra obsahuje unikdtne koncipovany novy erb, ktory
panovnik udelil obnovenej Turcianskej stolici. obr. 1
Novoudeleny stoli¢ny erb je Stiepeny so srdcovym Stitkom.
V pravom poli nachddzame erb prevzaty z polepsujicej
erbovej listiny turcianskeho $lachtického rodu Rakovskych
z Rakova z roku 1561. V favom poli je umiestneny erb
rodu Okoli¢dniovcov, v modrom poli na zelenom trojvrsi
poloZend zlatd koruna a nad fiou obrnené rameno so
fablou, s napichnutou krvécajticou tureckou hlavou.

V hornych rohoch $titu st hviezda a privrteny polmesiac.
V srdcovom $titku sa nachddza erb rodu Révayoveov, krori

boli dedi¢nymi turéianskymi hlavnymi Zupanmi.

3 Lukacka 2008, 62.
* Kohtrtov4 2008, 91-92.

> Eds. Kovacka & Augustinovd, 2008.



Erb svojou kompoziciou spolu s nardciou armélnej listiny
jasne poukazuju na tragédiu v Ondde spred dvoch rokov.
Dalsim, asi najroziirenej$im krvavym toposom, dolozenym
v uhorskej heraldike od 15. storocia je zobrazenie boja proti
expandujticej mladej Osmanskej ri$i, velmoci na vrchole
svojho rozmachu. Pre Uhorsko znamenali boje

s Turkami niekolko storoéf trvajuci smrtelny zdpas o jeho
dalSiu existenciu, ktory krajinu natrvalo poznadil. Turci boli
v Uhorsku chdpani ako smrtelné nebezpecenstvo

a cudzi element, ktory md potencidl krestansku kra-

jinu Uplne znicit. Boj proti nim bol chédpany ako svitd
povinnost prekondvajica aj ranonovovekd konfesiona-
lizéciu a politickd orientdciu jednotlivych skupin $lachty,
samozrejme vynimky potvrdzovali pravidlo. Zakladné
obsahové varidcie toposu rovnako vznikli uz v obdobi
stredoveku. Jeho ,,boom® viak nastal hlavne v obdobi od
druhej $tvrtiny 16. do konca 17. storo¢ia, ked boje

s tureckou armddou dosiahli v Uhorsku svoj vrchol.

Najtypickejsie symbolické vyjadrenie toposu — krvdcajtica
odtatd tureckd hlava mévala ako atributy ¢iernu bradu

a vlasy, cop alebo kont, dlhsie fazy rovnakej farby

a zvycajne Cerveno-biely turban. Druhou — rovnako
vda¢nou moznostou — bola odtatd hlava Turka bez turbanu,
ktord sa dala rukou, paztirom ¢&i labou erbovej figtiry
dramaticky uchopit za pramen vlasov. Poznéme mnozstvo
heraldickych varidcii na tto tému. V erbe mohla mat tu-
reckd hlava dokonca aj funkciu hlavnej figtry (napr. rodovy
erb Csdkioveov), omnoho beinejsie viak bola stcastou
zlozitejsej heraldickej kompozicie, napriklad v kombindcii
so zbratfiami (rody Guoth, Okoli¢dni). Velmi peknym
variantom symboliky je erb rodu Gici z roku 1564.°

V lavom modrom poli $tiepeného §titu sa nachddza zelené
trojvrsie so zlatou korunou, z ktorej vyrastd me¢ s napich-
nutou tureckou hlavou. Kompozicia — in§pirovand uhor-
skou $tdtnou symbolikou — zjavne symbolizovala vitazstvo
krajiny a krestanstva v spominanom boji. Podobnt sym-
boliku nesie nepochybne aj lev na hradbdch driaci v labe
odtatt medvediu labu v pravom poli $titu. Inym prikladom
z0 16. storodia je miniatira armdlnej listiny pre rod
Mesari¢, inak Bornemisa, kde v modrom poli na zelenom
kopéeku lezi odtatd tureckd hlava v turbane prestrelend
$ikmo nadol smerujicim $ipom (1578). Rameno drziace
3ip je aj v klenote erbu.

Zvycajne obrnené rameno, tiez niekedy krvécajice

na reznej ploche, s me¢om, na ktorom je napichnutd
spominand tureckd hlava, sa postupne stalo v uhorskom
prostred{ priam symbolickym vyjadrenim z4sluh erbom
obdareného §lachtica na bojovom poli. Narativnejsiu formu
predstavuje figtira stojaceho huséra alebo huséra cvilajtice-
ho na koni drZiaceho v ruke $ablu ¢i kopiju s napichnutou
tureckou hlavou. Dal$ou moZnostou bol lev, symbolické

vyjadrenie muznej odvahy a sily na bojovom poli, drziaci

3. Armales Juraja literdta

v labe za vlasy krvécajicu

a Petra zo Szigetu — detail
1519. MV SR — SNA
Bratislava (kat. C3)

hlavu Turka alebo hlavu napi-
chnutd na meéi. Menej casto
v erboch nachddzame hlavu
napichnutd na hrote kopije.
Okrem leva sa v tejto pozicii
menej ¢asto mozeme stretnut aj s dal$imi zvieracimi figtira-
mi, napriklad s leopardom alebo gryfom. Zaujimavostou

je export tohto Zivotaschopného motivu aj do zahranicia.
Svoje miesto si nasiel napriklad aj v polepsenom gréfskom
erbe zndmeho ¢éeského $lachtického rodu Schwarzenber-
goveov (1599), ktorého prislusnici sa osobne zacastnili
protitureckych vojen na uhorskych bojiskdch.” Vojvodca
Adolf von Schwarzenberg stdl v roku 1598 na ele cisérskej
armédy, ktord vydobyla z rik Turkov vyznamni zadunajska
pevnost Réb. V druhom a tretom zlatom poli gréfskeho
erbu udeleného rodu cisérom Rudolfom II. vydob4va odtatej
krvavej tureckej hlave o¢i ¢ierny havran s obojkom. Rovnaky
motiv, len doplneny o vojenské zdstavy, je aj v strednom
klenote erbu.

Pozndme viak aj omnoho narativnejsie spracovania tejto
ldtky. Stretdvame sa tiez s erbmi, kde je zobrazend celd

figira porazeného mftveho Turka, zvycajne leziaceho na

¢ Kerestes 2010, 82.
7 Zupani¢ & Stellner & Fiala 2001.
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zemi.V pripade erbu Kérmendyovcov stoji nad porazenym
nepriatelom husér so sklonenym mec¢om. Za husérom stoji
stlp obtoceny bre¢tanom, na vrchole krorého je symbolicky
polozend krélovskd koruna (1549). V armdlnej listine vy-
danej Vladislavom II. pre Jdna Literdta Dombaia de Ivanch-
falva je v naricii priamo uvedené, Ze menovany, ktory bol uz
predtym $lachticom, ziskal erb za hrdinstvo preukézané v bo-
joch pod vyznamnym bosnianskym hradom Jajca, kde odtal
hlavu Turkovi.® Tito scénu zobrazuje aj miniattra listiny,
kde husér drzi zozadu Turka jednou rukou za plece a druhou
mu odtina hlavu $ablou (1506). V miniattre armdlnej listiny
pre Jéna Radéka husér striela z pusky na Turka ozbrojeného
lukom. Turkovi po zdsahu tecie z hrude pridom krv.
V mladsom variante erbu rodu Vitézovcov rameno s me¢om
s napichnutou tureckou hlavou a hviezdami vystriedal rytier
so spominanym mec¢om a s hlavou Turka, v druhej ruke so
$titom a dalSou figirou bol vojensky stan. V klenote zostalo
rameno z pévodného erbu. Symbolické je taktiez spracovanie
toposu v erbe Séréniovcov."”

V $tite vyskakuje z koruny

4. Bijacovce, ladislavskd

legenda — ndstennd malba obrnen)'f rytier, ktOl’}”
Boj sv. Ladislava s Kumdnom sy
_ etail. 3. stvrtina v pravici drZi $ablu

14. storo¢ia

s tureckou hlavou a v lavej

ruke vavrinovy veniec — zndmy symbol vitazstva. Klenotom

je obrnené rameno so $ablou s tureckou hlavou.

»krvavé® krestanské motivy Krestanské motivy st dalsou
velkou skupinou, kde sa v heraldike stretdvame

s pritomnostou krvi. Najtypickej$im polom, kde sa mohol
uplatnit, boli atributy svitych a christologické vyjavy.

V naSom prostredi je to napriklad odtatd hlava sv. Jdna
Krstitela na miske (Sabinov, Slovenské Pravno, Strdze pod
Tatrami). Pozndme aj naturalistickejsie stvarnenie tohto
motivu. Na historickom pecatidle obce Dubovi (okres
Pezinok) vidime sv. Jdna Krstitela, ktory si v rukdch nesie
misku s vlastnou hlavou.'" Dal${m velmi rozirenym
motivom v Uhorsku bol sv. Juraj zabijajuci draka, z ktorého
mdze v naturalistickejsie stvdrnenych pripadoch po zdsa-
hoch zbrariami striekat pradmi krv (sikennicky cech Lou-
ny, 1581). Peknym stredovekym prikladom st pecatidld a
erb Spisskej Soboty. Na najstarSom pecatidle mestecka rytec
zobrazil rozkrodeného rytiera v kriizkovej zbroji s prilbicou,
ktory kopijou prebodédva krk draka leZiaceho pod jeho
nohami. Pole pecatidla je navy$e damaskované hviezdami.
Svoje miesto v heraldike si nasla aj svitoladislavskd legenda,
populdrna najmi v cykloch gotického ndstenného maliarstva

obr. 4 (napriklad erb Nitrianskej stolice).?

V Uhorsku sa v komundlnej heraldike stretdvame aj so
stvdrnenim legendy o sv. Bartolomejovi. Peknym prikla-
dom je obecné pecatidlo Novej Lesnej z druhej polovice
17. storocia (1688), kde je zobrazeny spominany svitec

s nozom v pravici a so stiahnutou kozou v lavej ruke.
Ovela mensiu frekvenciu mé zobrazenie svitého Sebastidna
zasiahnutého ${pmi (Arnutovce).

Ojedinele sa v uhorskej heraldike stretdvame aj so stig-
mami. Asi najzndmej$im prikladom z nasho prostredia je
frantiSkdnska symbolika. V Stite sa nachddzaja prekrizené
ramend so stigmami v dlaniach a z ich kriZenia vyrast4 kriz.
Este zriedkavejSie ndjdeme v erboch a pecatiach aj motiv
Ukri¥ovania (Chorvitsky Grob, Senkvice, Ziar nad Hronom).
Velmi rozsirenym krestanskym christologickym symbo-
lom bol od antiky Bardnok Bozi (Velkono¢ny bardnok).
Zvycajne sa v erboch a na pecatiach zobrazoval len so
zéstavou a pripadne nebeskymi telesami (Trenéin, Zvolenskd
Slatina), avsak v pripade mesta Krupiny ide o vyjav omnoho
naturalistickej${ a narativnej$i — rozéireny aj o kalich

a krv te¢tcu z hrude zvierata.”” V Krupine sa s takto stvdr-
nenym bardnkom stretdvame uZ na najstarfom autentickom

(vicSom) mestskom pecatidle pochddzajiicom zo zaciatku

8 Kereste§ 2010, 61-63.

? Radocsay 1966, 78-79.

10 Kereste$ 2010, 221.

! Kartous & Vrtel 2000, 66-67.
12 Kerestes 2007, 77-88.

13 Luka¢ a kol. 2006, 121-124.



14. storo¢ia. Rovnako stvdrneny bardnok s krvou striekaji-

cou z hrude do kalicha si naiel svoje miesto aj v miniatire

mladSej armdlnej listiny pre mesto Krupinu z roku 1609.

V tomto armalese si bardnok v éervenom $tite, podla textu

listiny stary symbol mesta, nasiel ¢estné miesto v hornom

poli deleného Stitu. Bardnok, stvédrneny zhodne so star$imi

pecatidlami, je len otoceny heraldicky dolava.

V dolnom poli vidime novi figiiru opevnenia s rytierom

drziacim me¢ a korunu odkazujticu na protiturecké boje,

ktoré prebichali doslova za branami mesta. Rovnaky, krva-

cajici bardnok, bol aj historickym symbolom tur¢ianskej

obce Beld (dnes Beld-Dulice).

Christologicky je aj od stredoveku rozsireny motiv

pelikdna, ktory si zobdkom drdsa hrud a krvou kimi svoje

mlddatd. Toto tryznivé sebaobetovanie sa pre druhych,

pripisované mylne pelikdnovi, chdpali uz od stredoveku

ako symbolické vyjadrenie Kristovej obety. Vyjav byval

na umeleckych dielach zvy¢ajne rimcovany pritenym

hniezdom, v ktorom spominané figury stali, krvécajaci

biely pelikdn vSak mohol byt zobrazeny aj bez mlddat.

Ide o velmi roziireny motiv v rodovej, ale aj v mestskej

a obecnej heraldike. Od stredoveku je pelikdn napriklad

v erbe mesta Lucenca. obr. 5V Uhorsku sa s nim stretd-

vame v miniattrach erbovych listin uz v 15. storoéi.

V miniatire erbovej listiny Mateja Korvina pre rod Mérey
z roku 1474 je v modrom

$tite vyobrazeny dolava
5. Smaltovand nddoba

otoceny pelikdn, krory si
zobdkom drdsa hrud. Pelikin

stoji na hviezde postavenej

s erbom mesta Lucenec. 1996
Novohradské mizeum
a galéria Lucenec (kat. C17)

Krv v heraldike 35

6. Pokdl s motivom pelikdna

na striebornom polmesiaci.
— detail. Prvd polovica Vidk ie netvpick 1
17. storocia. Stredoslovenské 4K je netypicky nazeleno

sfarbeny a mé paviu korunku.
Z obsahového hladiska

tradi¢nejsia miniatiira erbovej

miuzeum Banskd Bystrica
(kat. A25)

listiny pre rod Batdniovcov
pochddza z roku 1500. Konzervativnejsie komponovany
vyjav je umiestneny na vrchole vysokej skaly. V novoveku
bol motiv pelikdna velmi obltibeny najmi v protestantskom
prostredi, ¢asto sa s nim stretdvame aj na bohosluzobnych
predmetoch.'* obr. 6
Kalich predstavuje symbol Kristovej krvi, obety v Sirokom
slova zmysle. Od stredoveku sa s touto symbolikou spdjali
reformné pridy od husitov aZ po neskorsie protestantské
cirkvi. S kalichom sa v novoveku stretdvame aj v katolic-
kom prostredi. Nachddzame ho ako hlavnu figiru
napriklad vo viacerych obecnych erboch. Ako vedlajsia
figiira je vyobrazeny aj s krvou, ktord do neho stricka
v erboch Krupiny a Belej.

srdce krvicajiice, Cisté, ozdobené, horiace, zlaté

a prebodnuté Srdcu, v dnesnej pragmatickej dobe motoru
ludského organizmu pumpujicemu bez prestivky krv do
zil, bola odpraddvna pripisovand velkd magickd moc. Bolo
chdpané ako centrum sily, v niektorych kultdrach sa s nim
dokonca stretdvame ako s obetnym darom bohom.

V rytierskej kultire mdzeme spomenut anglického kréla
Richarda zvaného Levie srdce ¢&i legendu o srdci rytiera
hodenom do bojovej vravy. V krestanskom kontexte vak
srdce bolo hlavne christologickym symbolom. V uhorskej

heraldike sa s motivom srdca ako s hlavnou alebo vedlajsou

14 Pozri napr. Toranovd 1983, 209.
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heraldickou figiirou mézeme

7. Armales Frantiska Farkasa

Detail s erbovym zvieratom,

vlkom. 1417. MV SR — SNA
Bratislava (kat. C2)

stretntt vo viacerych varian-
toch uz v stredoveku. Srdce
prestrelené $ipom s korunou
a orlim kridlom sa nachddza
v armdlnej listine Keczeroveov
z roku 1514." Zvycajne ide o symbol spojeny s krestans-
tvom, ndjdu sa viak aj vynimky. Napriklad v erbe gréfskeho
rodu Kdrolyioveov drz{ srdce v zdvihnutom pazire orol sto-
jaci na zelenom trojvrsi a chystd sa do neho pravdepodobne
zobnut. Inym pripadom, obsahovo netypickym, je $tvrteny
grofsky erb so srdcovym Stitkom Troyerovcov (1696).

V druhom a tretom ¢iernom poli sa nachddza zlaté srdce

s majuskulnymi inicidlami FLS. Rovnaké srdce je umiest-
nené aj v pravom klenote erbu, kde je polozené na otvorené

Cierne orlie kridlo.

V mlad$om obdobi sa s motivom srdca pomerne ¢asto stre-
tdvame v $lachtickej, ale aj v komundlnej heraldike. Srdce
prestrelené trojicou $ipov bolo na pecati Dolnej Strehovej

a rodu Sdsi, spisskd obec Holumnica mala vo svojej pecati
srdce, z ktorého vyrastd lalia (¢isté srdce). Zo srdca mohli
vyrastat aj iné druhy kvetin (Miezgovce, Nemeckd, Niznd),
kombindciou oboch motivov je napriklad srdce prestrelené
dvojicou $ipov, z ktorého zdroven vyrastaji lalie v obecnej
pecati Neniniec; jeden $ip v pripade obce Radatice. Srdce
preniklo aj do uhorskej teritoridlnej symboliky. Obrnené
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rameno s mecom, na ktorom je napichnutd medvedia hlava
a srdce v modrom poli, je jednym z povodnych stredove-
kych symbolov Sikulov, ktor{ na vychode krajiny plnili

v pohrani¢f podobné strdzne funkcie ako ¢eski Chodovia

a svoje privilégid si zachovali az do konca feudalizmu.

V 16. storodi sa do sikulskej symboliky dostala aj krélovskd
koruna napichnutd na me¢i a nebeské telesd.'® Jednoduchsia
verzia tohto povodne stredovekého erbu, kde je na meci
napichnuté len srdce, bola historickym erbom stolice
Haromszék (dnes v Rumunsku).

Horiace srdce, niekedy aj s tffiovou korunou a krizom
(horiace srdce JeziSovo), bolo symbolom zapélenej viery,
utrpenie poddiarkovalo srdce s klincami. Svoje miesto

malo najmi v novovekej katolickej ikonografii. Stretdvame
sa s nim viak aj v uhorskej heraldike 17. az 19. storocia.
Najcastejsie srdce drzi obrnené rameno (rod Zankoni, 1714).
Pozndme viak aj kuriézny pripad, ked v Stite (zrejme) poziera
korunovany zeleny drak horiace srdce podané mu obrnenym
ramenom a vietko dovriuje klenot, kde sa stretdvame

s obrnenym ramenom s horiacim srdcom napichnutym na
$ablu (Petrovics, 1823). V neskorSom obdobi bolo horiace
srdce obltibené v erboch uhorskych cirkevnych hierarchov,

"> Radocsay 1966, 78-79.
1K sikulskej symbolike — Hoppdl 2001, 62-63.



napriklad aj uhorského

8. Armales Mikuld$a z Gary
(Gorje) - detail s motivom primasa Jdna Scitovszkého.
Dracieho ridu (v strede dolu)

1418. MV SR — SNA
Bratislava

Osobitnym pripadom erbu
s motivom srdca je etb
doktora Martina Luthera,
v ktorom sa nachddza ruza

prelozend srdcom a krizom.

zvieracie motivy a krv Dalsou, po¢tom vyraznou heral-
dickou skupinou, kde sa od stredoveku pomerne ¢asto
stretdvame so zobrazenim krvi, st zvieracie motivy. Stvisia
s fenoménom lovu a sokoliarstva, ktory bol od stredoveku
vo forme organizovanych polovadiek sicastou dvorskej
kultry a aktivitou vyhradenou, okrem vynimiek, privilego-
vanym vrstvdim feuddlnej spolo¢nosti. Zvieratd v erboch
Casto reprezentuj len ich ¢asti — hlava, noha, pazur, parozie,
chobot, kridlo ¢ polovica zvierata, pricom reznd plocha
moze byt zobrazend ako krvavd. Rozvinutejsia vrstva
symboliky zobrazuje aj zasah Casti zvierata zbratiou. Casti
zvierata mozu byt zasiahnuté Sipom alebo napichnuté

na bodnej alebo na &epeli se¢nej zbrane, v neskorSom
obdobi zasiahnuté aj strelnou zbrariou. V' 14. storo¢i bola
symbolom spi$skych kopijnikov podla ich pecate medvedia
hlava prepichnutd kopijou umiestnend ako klenot na
prilbe.”” V miniatdre armélnej listiny Zigmunda Luxem-
burského vydanej v Kostnici pre Farkasovcov je v Stite aj

v klenote vlk s ruzami v labe umiestneny v pritenej pletenej

Krv v heraldike

ohrade, ktory m4 krk prestreleny $ipom. obr. 7
Vlk ma na krku nasadenti kralovskt korunu (1417,

kat. C2). Inym peknym prikladom zo stredoveku moze

byt armélna listina Vladislava II. Jagelovského pre rod
Sérkdzyovcov (1510), kde je v hornom poli $titu zobrazeny
vyskakujuci vlk, ktory sa snazi vytrhnut si z krvécajiceho
hrdla $ip. Rovnaky vlk je vyobrazeny aj v klenote.'

Z desiatok tychto figir mézeme spomentit orlicu so $ipom
v hrudi v erbe Ileshdziovcov, medveda s prestrelenym
krkom v erbe zndmeho §lachtického rodu Nedeckych

z Nededze, zajaca s hrdlom prestrelenym $ipom v erbe
Jezernickych a Tarnéciovcov ¢i dva jelene s prestrelenymi
krkmi (Siesz, 1708). V rozvinutej podobe méze byt
zobrazeny polovnicky motiv spolu s loviacim polovnikom.
V miniatire armdlnej listiny pre turdiansky $lachticky rod
Jesenskych z Horného Jasena medveda bodajt kopijou
ruky vyrastajtce z oblaku v hornom rohu $titu. V stredove-
kej armdlnej listine pre dolnojasenskych Jesenskych lovec
zabija daniela sekerou. V mlad$om erbe rodu Takd¢ovcov
(1636) zasiahol do krku holubicu $ipom uhorsky vojak
ozbrojeny lukom. Holubica so $ipom v krvdcajicom krku
je aj v klenote erbu. Najrozvinutej$im prikladom je mladsi
variant rodového erbu Raj¢dniovcov, zndmeho $lachtického

7 Zifedk 2007, 99-103.
18 Series nobilium 2004, 351-353.
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rodu pochddzajiceho z Nitrianskej stolice. Jeden z jeho
prislusnikov, komorsky tradnik a archivdr Adam Raj¢4ni,
patril medzi zndmych a vyhladédvanych vylepsovatelov ge-
nealdgii a stredovekych pociatkov vyznamnych uhorskych
magndtskych rodov. Pracoval napriklad aj pre gréfsky rod
Erd8dyovcov, ktorym vylepSoval nevyrazné stredoveké
dejiny rodu. Adam Rajédni sfalSoval aj najstarsie dejiny
vlastného rodu, ktory sa v 30. rokoch 18. storodia snazil
dat do stvislosti s vymyslenym stotnikom Koru$om, ktory
mal podla legendy zachrénit uhorského krala Stefana I1.
pred medvedom. Turo legendu ,vloZil“ Adam Rajcdni aj
do novotvaru nim vytvoreného narativneho rodového
erbu.'” V tite leziaceho kréla bréni pred dtokom stojaceho
medveda husér (stotnik) s me¢om. V klenote je vyobra-
zeny spominany husdr, ktory md na medi napichnuti
ostentativne vystavent krvdcajiicu odtatti medvediu hlavu.
Pozndme aj variant falza bez figury krila, kde vojak zabija
medveda mecom.

Osobitnym prikladom je symbolika Dracicho radu,

pri vzniku keorého stdl cisir a uhorsky krdl Zigmund
Luxembursky.”’ obr. 8 Po cisdrovej smurti sice rdd formdlne
zanikol, ale jeho symbolika sa uz z uhorskej heraldiky
nikdy nevytratila. Rédovou insigniou bol drak s chvostom
obtoc¢enym okolo krku, ktory mal chrbét rozseknuty do
tvaru krvécajiceho kriza. Drak zvycajne nebol erbovou
figirou, ale obtd¢al §tit obdarovaného $lachtica. Takto

ho pouzival napriklad $lachticky rod Balasovcov alebo
Kdrolyiovci. V ojedinelych mladsich prikladoch sa drak stal

regulérnou $titovou figirou. Je napriklad jednou z figtir

erbu stolice Hajdd. Drak je v tomto pripade zlaty a krvavéd

rana je zobrazend ako cerveny kriz na jeho boku.

Zriedkakedy sa méZeme stretnit aj s odtatymi ludskymi
koncatinami ¢i hlavou. V cechovej heraldike napriklad

tri rezmi spojené odtaté odeté a obuté fudské nohy boli
tradi¢nym symbolom obuvnikov. Ako kuriozita zrejme
zostane erb istého uhorského ranhoji¢a obsahujuci dreveny
tleik a muisky pohlavny td. Zo zahrani¢ného materidlu
pozndme aj dalsie pocetné zaujimavé spracovania tejto ldt-
ky. Za vietky mdzeme na tomto mieste spomendt Stiepeny
erb eského rodu Otto von Ottilienfeld z roku 1732, kde je
v pravom striebornom poli umiestnenych spolu 6 sfdc

v $tyroch radoch (1:2:2:1). Inym velmi zaujimavym pripa-
dom je hromadné povySovanie vysokoskolskych $tudentov,
krori sa zastnili obrany Prahy proti Svédom v roku 1648
a viacerf z nich pri nej aj padli alebo boli ranen,

do slachtického stavu.”! V jednom z erbov, ktory v roku
1652 ziskal Mikuld§ Merz von Pickenhalt, je v prvom

a Stvrtom striebornom poli na pamiatku tejto udalosti,
spominanej aj v nardcii armélnej listiny, zobrazeny velky

kameni potriesneny krvou.

Aj ked z textu vyplyva, Ze nie vietko Cervené je v heraldike
krv, z vypoctu typov heraldickych figtir je zrejmé, ze
skiimané motivy sa v nej pevne udomdcnili uz velmi dévno
a svoje pomyselné pozicie si az doposial brénia — az do
poslednej kvapky krvi.

9. Erbovd listina pre Michala
literdta de Pekerszerdahely
1560. MV SR — SNA Bratislava
(kat. C4)

' Kereste§ 2010, 196-198.
2 Lévei 2006, 251-262.
2 Fiala & Hrdlicka & Zupani¢ 1997, XVII-XXII, 233-307, 472.
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Lucia Gregorovd Obraz, objekt, telo, akcia & krv v modernom a sii¢asnom umeni

Vyskyt a viznamy motivu krvi a z nej odvodenych obrazov
v umeni a vizudlnej kultdre diftzne nachddzame v mnohych
tendencidch a Styloch euro-amerického a vychodoeurépske-
ho umenia 20. storocia. St neoddelitelne spojené s reprezen-
téciou tela a telesnosti, odzrkadlujt vnimanie reality a rozne
ndstroje jej zobrazovania, pribliZovania, pripominania ¢i
naopak odcudzovania sa jej a unikania z nej. Telo mozno pre
umenie 20. storocia povazovat za rovnako dolezity pojem
ako bol pojem Boha pre stredovek, prirody pre renesanciu
a spolo¢nosti pre umenie 19. storo¢ia.
Umeleckohistorickd reflexia priniesla v 20. storo¢i mnozstvo
navzdjom protichodnych teoretickych koncepcii. Charak-
teristickou ¢rtou sa stalo neustéle filozofické a psychologické
definovanie subjektu a jeho vztahu k sebe samému. Umenie
prijalo identitu a ,inakost” tvorby dovtedy okrajovych
skupin, ktoré boli v kulttirnej reprezentécii dlho opominané.
Zadnymi dverami tak vstapili do jeho kontextu témy
rodovej diskrimindcie, homosexuality, rasizmu, kolonializmu
a $pecifickd tvorba dusevne chorych ¢i autodidakeov.
Na pochopenie vztahu tzv. zdpadnej kulttry k obrazu
v 20. storoci, ako aj k ndmetovym a medidlnym zdrojom
reprezentécie krvi vo vytvarnom ument, je najskor potrebné
vziat do tvahy $irsi kontext zmien, ktoré uréovali dynamiku
sveta moderného ¢loveka. Paradigmatickd zmena v kultdr-
nych hodnotich a vztahu ¢loveka k spolo¢nosti, krajine
a k individualite, sprevddzala priemyselnd revoltciu
v 19. storo&i, romantizmus priniesol novy typus heroického
umelca aj protagonistu vytvarného diela a na viacerych trov-
niach sa radikédlne prekédoval vztah ¢loveka k nébozenstvu
a k cirkvi. Na pozad{ smerovania od sakrdlneho k profin-
nemu a novych predstdv o morélke sa na prelome storo&i
zrodila psychoanalyza
Sigmunda Freuda, ktor4 sa
stala jednym z najdélezitejsich
1. Peter Matejka: Zabitd
holubica 1941. SNG

Bratislava

(kat. E6)

myslienkovych impulzov
modernej doby a jej kulttry,
v ranych avantgarddch, najmi

v surrealizme, ale aj v neoavantgarde a vietkych formach
body-artu. Pre avantgardnu estetiku spojend s telom bola
doélezitd aj in$pirdcia pochddzajica este z dévnejsieho obdo-
bia, ktoré znovu objavovalo najmi prostredie franctizskeho
surrealizmu (napriklad filmy Louisa Bufiuela) — Markiz

de Sade — ako dalSiu zdkladiiu pre radikdlne vystiipenie
proti establishmentu $tdtnej a ndbozenskej moralky. Podla
Michela Foucaulta ,,po Sadovi a Goyovi a po¢inaje nimi je
ne-rozum pro moderni svét rozhodujicim prvkem kazdého
dila: totiz tim, co je v kazdém dile vrazedné a zdroveri
nutkavé“.! (Na motivy literdrnej predlohy Markiza de Sade
Pier Paolo Pasolini nakritil v roku 1975 film Salo alebo
120 dni Sodomy, ktory prepojil s tivahou o fasizme vo
fiktivnej republike Salo, ktorej moc chépal ,ako symbol

moci pretvdrajticej jednotlivcov na veci.*?)

cesty k modernej krvi Obdobie fin-de-si¢cle je
predstupriom novej predstavy umenia, ktoré nepotrebuje
mravné ciele (Charles Baudelaire). Zavrhnutie burzodznej
mordlky spitej s tradi¢nou konjunktirou ndbozenstva a kul-
tary vnieslo do umenia moZnost nanovo zaoberat sa aj tym,
¢o je nizke, amorélne, $karedé ¢i morbidne. Préve v symbo-
lizme, integrujiicom hybridné obrazy mytologickych scén,
Sialenych predstdv a biblickych pribehov, sa manifestoval
meniaci sa vztah umenia k realite, jeho stdvanie sa inym,
priame;jsim kulttirnym a politickym ndstrojom — kritickym
hlasom spolo¢nosti. Krvavii scénu tancujicej Salome

poiial Gustave Moreau (1874 — 1876) ako krdsnu predstavu,
v ktorej statd hlavu Jdna Kistitela zobrazil bez znakov
brutality a krvi. Krv je naznacend len symbolicky ako farba
obklopujtca Salome, stelestiujicu rodiacu sa predstavu
symbolistickej (neskor surrealistickej) ,femme fatale®.

Obraz Stratené panenstvo (1891) od Paula Gaugina

! Foucault 1994, 204.
? Brighelli 2003, 228.
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pracuje so znakovostou &ervenej farby a krvi ako Zivotnej
energie, ktorou je naplnend celd krajina. Objavuje sa znovu
prehodnoteny motiv ,,danse macabre®, napriklad v malbe
Féliciena Ropsa Smrt na bdle (1865 — 1875). Krestanské
ndmety sa sklofiujd v novych interpretécidch — v malbdch
Jamesa Ensora Vstup Krista do Bruselu (1888 — 1889)

a Vyhnanie padlych anjelov (1889) sa uplatnila dramatickd
virivd kompozicia, expresivny rukopis a dominantnd
Cervend farba (krvi). Paul Vogt nachddza v mucivom svete
Ensorovych masick a fantémov obnazenie, ,,odcudze-

nia ¢loveka a sveta, skepticizmus vo¢i doveryhodnosti
viditeIného, teda problémy, s ktorymi sa bude vyrovndvat
celé nasledujuce storocie“.’

Expresionizmus v §irfom chdpani ako vytvarny ndzor
zésadne zasiahol nielen do dejin $tylov vytvarného umenia,
no nastolil aj $ir$iu debatu o vizualite a ndstrojoch vyjadro-
vania. Podla Paula Vogta u predchodcov expresionizmu
Edvarda Muncha, Jamesa Ensora ¢i Vincenta van Gogha
nebola dolezitd ani tak kriza mentdlne naruseného umelca,
o ktorej pisala dobovi kritika, ale skor jasny ndznak zaciat-
ku ,,smeru ukazujiceho
dovnitra®, do sfér fudského
vyjadrenia ako protiklad-

2. Cypridn Majernik: Na pastve

1932, Muzeum uméni ného sveta k viditelnej

skuto¢nosti.* Krv a ¢ervend

Olomouc

farba (krvi) sa objavuju v ich farebnych kompozicidch ako
matéria zI4, zlovestnd, prindSajica smrt; no zdroven aj ako
symbol Zivotodarnej tekutiny, dionyzovskej erotiky a mys-
tickej zéhady Zivota. Umelci nemeckého expresionizmu sia-
hali k tradicii tzv. ,gotickych“ prvkov nemeckého umenia
(¢o sa prejavilo aj ozivenim grafickej techniky drevorezu

v 1. polovici 20. storo¢ia) a k archaickej poetike mytov

a zdrojom primitivneho ako opozicii vodi sofistikovanému

a akademickému.’ V cykle Zivot Krista (1912) zachytil Emil
Nolde tradi¢ny krestansky ndmet v jednoduchych frontdl-
nych kompozicidch s brutdlne skratkovitymi figtirami. Vyjav
UkriZovania (1912) akoby sa odohrdval v priestore, ktory je
cely ponoreny v krvi. Cervend farba umociiovala zd6raznent
emociondlnu silu protikladnych pocitov ako napriklad
radosti (Tanec Maxa Pechsteina z roku 1910) a utrpenia
(Samovrazda Georga Grosza z roku 1916).

moderni slovenské krv Medzivojnové umenie na Sloven-
sku sa vyvijalo najmi v linii neskorého symbolizmu a ex-
presionizmu i roznych $tylovych inspirdcii z eurépskych
tendencii. Vo velkej miere reflektovalo témy nisilia, bolesti
a smrti v priamej reakcii na politické udalosti 20. storocia.
Okrem vojnovych scén (Ladislav Cemicky, Ferdinand

a Vincent Hloznik), kat. E7 — E9 obrazov ute¢encov

a ranenych (Cypridn Majernik obr. 2), umierania a zdfal-
stva (Koloman Sokol) sa do ikonografie vracaji nad¢asové
obrazy z dejin krestanského umenia ako UkriZovanie, Pieta,
Kristove podobenstv4, hlava Jdna Krstitela. Téma hrozy
nachddzala vyznenie aj v obrazoch z antickej mytoldgie,
osobitym spésobom v expresivnej malbe Eugena Nevana
Meduza. kat. E5 Symbolickd farba krvi sa stala emblem-
atickou pre malbu Vincenta Hloznika a jeho vojnové scény
sa préve touto ¢rtou odlifujt od Stylu neskorého Picassa,
ktorého tvorba mala zna¢ny vplyv aj v slovenskom prost-
redi. Krv a obetu nevinnych prevedent do protifasistickej
symboliky zobrazil Peter Matejka ako zabitti holubicu
(mieru), parafrdzujicu nizozemské polovnicke zdtisia. kat.
E6, obr. 1 Zdzitok z prvej svetovej vojny determinoval aj
malbu predstavitela kosickej moderny Antona Jasuscha.
Vytstila u neho do ,dekadentnej alegérie o nemoznosti
vzdorovania vopred uréenému zivotnému tdelu ¢loveka,
jeho ... existencidlnej absurdity“.® Zobrazenie nésilia

a krvi v realistickej surovosti bez symboliky archetypalnych
ikonografickych odkazov, ale naopak kédované skutocnou
udalostou, naslo vyraz v olejomalbe Jdna Mudrocha
Zavrazdeny bésnik. kat. E1 Drasticky realizmus sa prejavil
v krvavej intimnej scéne vrazdy v gvasi Milenci na periférii

(1935) Cypridna Majernika. kat. D2 Pripomenime, ze

*Vogr 1980, 18.

“Ibidem, 19.

> Ibidem, 18.

¢ Abelovsky — Bajcurova 1997, 179.



podnety fotografie ako média, jej kompozi¢né rozbitie
tradi¢ného figurativneho rdmca, ako aj vizudlnej podoby jej
»priamych® informdcif, mali na modernd malbu zdsadny
vplyv. Osobitt kapitolu vizudlnej kategérie krvi tvori
reportdzna fotografia (Tibor Borsky, 1968), ktorej predo-
brazom st vojnové kreslené reportdze frontovych maliarov,
na Slovensku napriklad aj v podani Ladislava Mednyén-
szkeho z prvej svetovej vojny; obr. 3 inym sposobom kresby
Jozefa Fedoru z koncentraéného tibora koncom 40. rokov.

obraz — telo — krv Motiv a reprezentdciu krvi v 20. storoci
sledujeme ako pribeh oscildcie medzi existencidlnym
tlakom a — naopak — znecitlivenim. Telo umelca a telo ako
také vo svojej smrtelnosti, kone¢nosti mohlo zastupovat
$irdf kontext spolo¢enskych vyznamov najmi v obdobi po
vojne a holokauste. Krv sa objavuje v spojitosti s ikono-
grafickymi systémami dejin umenia, ale o to viac ako
vysostny znak utrpenia, bolesti a verifikdcie Zivota

a pritomného tela alebo jeho stopy. Umelecké dielo, spolu
s reklamou, komiksom, filmom a celym spektrom Zinrov
pop-kultiry, sa stdva projekénou plochou toho, ¢o je na
telesnej existencii jednotlivea zI¢, odmietnuté, nechutné,
neprijatelné.

V umeni performancie a body-artu sa okrem zacielenia na
pritomnost a silu zdzitku kladie d6raz aj na dokumentéciu
umeleckého ¢inu. Fotografie a relikty akcii sa tak stali
akymsi , turinskym pldtnom® si¢asného umenia, relikviou,
odtackom, stopou, indexom toho, ¢o sa udialo. Ako

také sd uctievané a zaznamendvané v systéme muzealizd-

cie kultiry ako délezité znaky jej vyznamu a myslienok,
historickych momentov. To tizko stvis{ so systémom hodnét
spolocenstva, vyzndvajiiceho ¢oraz viac individualizmus,
tvorivost a originalitu jednotlivca, interpretovanych niekedy
pojmami ako ,narcistickd spolo¢nost” a ,kult tela“.”
Najzndmejsi predstavitel abstrakiného expresionizmu Jack-
son Pollock sa povazuje v americkom umeleckom svete za
jednu z anticipujtcich postdv pre umenie body-artu a per-
formancie. Pollock, ovplyvneny aj Jungovou psychanalyzou
zdéraziiujicou kolektivne nevedomie, pouzival malbu ako
telesny akt, farbu nechdval striekat na pldtno sposobom
striekania a stekania krvi. V Eurépe sa paralelne rozvijali
tendencie gestickej abstrakcie a informelu, ,iného umenia®,
v ktorom umelci doviedli existencialistické chdpanie diela
ako vlastného tela do krajnosti — toto obrazové ¢&i objektové
telo® prijima zratiovanie, drésanie a metaforicky bolestivé
prenikanie vrstvami do svojho vnutra. Michel Tapié roku
1953 deklaroval vo svojom manifeste, Ze v novych pod-
mienkach sveta skolabovanych istot ide o ,,vytvorenie diela,
s témou alebo bez témy, pred ktorym — ¢i je to agresivita,
banalita alebo puhy fyzicky kontakt — ¢lovek postupne
vnima, Ze jeho zvycajné uchopenie situdcie sa strica. Je ...
pozvany vstiipit bud do extdzy alebo Sialenstva...“ "
V radikdlnom hladani novej autondmie autorského

subjektu a autenticity umeleckého diela sa umelci ako

Obraz, objekt, telo, akcia & krv

3. Ladislav Medny4nszky:
Vojaci v skaldch

1914 -1918

SNG Bratislava

Jean Dubuffet, Wols, Jean

Fautrier, Henri Michaux ¢

Antoni Tapies opierali

o filozofické nézory napriklad
Alberta Camusa, Jean-Paula
Sartra, Samuela Becketta, ale
aj Maurica Merleau-Pontyho. Z hladiska sledovanej témy
je zaujimavd eskd $trukturdlna abstrakcia, ¢esky informel,
ktory aj v nadvéznosti na materidlovost Ceskej verzie sur-
realizmu priniesol kafkovské témy premien a clony reality,
cez ktort sa ¢lovek len velmi tazko ,presekdva® (Mikuld$ Me-
dek, obr. 4 Jan Koblasa, Antonin Tomalik, Vladimir Boud-
nik). Podla Mahuleny Neslehovej sa ,autentickost umenia“
merala ,,autentickostou existencie” ¢loveka a dopad tejto
poziadavky sa prejavil v ,novom* zhodnocovani netradi¢nych
materidlov (handier, plechov, drétov, piesku, povrazov, driev
atd.), technik, ktoré odkazovali k primdrnym skusenostiam
¢loveka (Skrabanie, odtld¢anie, rytie, prepalovanie, drdsanie,
presekdvanie, zbijanie atd.), ktorymi boli destruované a dalej
spracovdvané surové materidlové Strukttry.” Potla¢enou
farebnostou a beztvarostou ¢i deforméciou figtiry sa informel
sice odlisil od socialistického realizmu 50. rokov, ale okrem
sivohnedych a zemitych ténov sa v ,.emotivne naliehavych

a brutédlne destruovanych“' objektoch predsa len ndpadne
objavuje ¢ervend farba krvi. Informel mal svoje lyrickejsie
vyznenie aj na Slovensku v dielach Maridna Cunderlika,
Jaroslava Ko¢isa, Dagmar Ko¢isovej obr. 5, Miry Habe-
rernovej, Milosa Urbdska, Jozefa Jankovic¢a a dalsich pred-
stavitelov okruhu Bratislavskych konfrontdcii. Viaceri z nich
vorili medzi geometrickou a $trukeurdlnou abstrakciou,

7 Pozri blizsie Lash 2001.

8 Stiles & Selz 1996, 44 (M. Tapié).
? Neslehovd 1991, 13-14.

1 Ibidem.
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4. Mikuld§ Medek:

Kosicky cyklus. 1963

Dvorak & Sec Contemporary
Praha

5. Dagmar KociSova: Situdcia III.
z cyklu Vzruenie. 1964.
SNG Bratislava (kat. D11)

niektorf sa obrétili k refigu-
rativnemu pristupu s dorazom
na velky detail, telo a jeho
fragmenty. V ,,novej autenti-
cite” a spontdnnosti vznikli aj

diela Jaroslava Ko¢isa

& Jozefa Jankovica, ktoré naplno vyuzili symboliku materidl-
nosti diela ako tela a ¢ervenej farby ako jeho symbolickej
krvi. kat. D10 & D12

Pre zérodok ,,polymuzického umenia® (Cubor Kéra)

60. rokov 20. storocia bolo zdsadné, Ze ,,Konfronticie
vykrodili nielen z domdcej tradicie, figurativnej a etno-
centrickej, ale aj z definicie zobrazujiceho umenia,

«

sputnaného dualizmom subjektu a objektu®." Tieto slovd
Radislava Matustika stznejt s vyjadrenim Amelie Jonesovej
o neskor$om hladani autentického v body-arte. Umenie per-
formancie konstituovalo postmodernizmus préve porusenim
,kartezidnskeho subjektu modernizmu tym, Ze rozvrétilo
predpoklad modernizmu, 7e z formalnej Strukeiry diela sa-
motného vyplyvaji pevné vyznamy“."” Tento presun taziska
od kartezidnskeho k fenomenologickému telu bol pre vyvin
umenia 20. storo¢ia zdsadny. Specificki rolu v fiom hral

aj vplyv vychodnych filozofickych systémov, hldsajicich
jednotu tela a duse, napriklad budhizmus.

»pop & funk blood“ Reakcie umelcov na abstraktné
umenie a celkovii zmenu spolo¢enskej atmosféry koncom
50. rokov priniesli formdlne a ideové pristupy, ktoré sa na
jednej strane snaili o oslobodenie zo slepej ulicky psycholo-

! Matustik 1991, nepag.
2 Jones 1998, 21.
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6. Andy Warhol: Electric Chair
(zo série Disasters, 1967)

Bildarchiv Preussischer

gizovania artefaktu a osob-

nosti umelca, na druhej
Kulturbesicz Berlin strane tazili zo sily pritom-
nosti a aktudlnosti, ktori
sprostredkovdvala fotografia

a rozirenie pdsobenia médii.
Navrat k duchampovskému gestu privlastiiovania objektov
kazdodennej spotreby a ich prekédovanie do $pecifickych
pravidiel umeleckého kontextu roztvoril noznice moznosti
pouzivania bandlneho, obycajného a gycového, teda
prepisovanie ,,redlneho® do estetického. Gy¢ svojou kvalitou
naliehavej pritomnosti, ktorti nemozno prehliadnut, pretoze
sa vedome snaZf o roztrhnutie vizby k dejindm umenia

o zbtranie estetickych noriem minulosti, umoznil umelcom
pracovat so Sirokym spektrom obrazov vizudlnej kultdry.

Za kanonické diela st v tomto ohlade povazované Biele
horiace auto (1963) ¢i Levandulové nestastie (1963) a dalsie
z cyklu Smrt v Amerike (1962 — 1968) Andyho Warhola.
obr. 6 Technikou seridlnej repeticie a Zivej meniacej sa fareb-
nosti poukdzali na otdzky smrti, smrtelnosti, ale aj morélky
medidlne fungujicej spolo¢nosti, umoziiujicej pokojné
prijimanie otrasnych obrazov na trovni krdsneho umenia

a pop-kultiry (filmy, fotografie, komiksy, bulvdr, reklama).
Kalifornsk4 skupina umelcov tzv. funk-artu, do ktorej patrili
napriklad Bruce Conner, Edward Kienholz ¢i Lucas Samaras,
obnazovala vo svojej tvorbe odvrétent tvér kultary. Con-

nerovo dielo Cierna georgina z roku 1959, v krorom autor

pouzil pribeh vrazdy mladej herecky a ilustroval ho zmesou
asambldZovanych erotickych a S/M predmetov (pancuchy,
Cipky, flitre, pierka), odhalovalo feti$izmus medidlnej kultary,

ktord Zije zo senzdcii.

skutoénd krv! V druhej polovici 20. storoéia zohralo telo
podstatni rolu aj v roz$ireni samotného pojmu umenia

o aktivity, ktoré stdli bud na pomedzi mytickych obradov
minulosti a ndvratu k esencidlnym antropologickym
konstantdm ,bez¢asia“ a sviatku ritudlov, alebo sa zamerali

na uzavreté skimanie vlastného tela a testovanie jeho vydrze,
vlastnej psychickej sily a publika. Krv, pritomnd ako metafora
alebo ako redlna telesnd tekutina zvierat ¢i samotného
autora/autorky, sa stala neoddelitelnou stiéastou umenia
performancie a najmi body-artu.

Ritudlne happeningy Hermanna Nitscha v rdmci jeho
,»Orgien Mysterien Theater” boli v Eurépe od konca

50. rokov ojedinelym vyrazom uvolnenia libidéznej energie
v ¢innosti s mftvymi zvieratami a kontakte nahych Iudskych
tiel s ich misom a krvou v premyslenej orchestricii, ktord
sa blizila liturgickému usporiadaniu. Nitschova fascindcia
krvou pretrvala pocas celej jeho tvorby v $pecifickom va-
riante expresivneho maliarstva. obr. 7 Genius loci konzer-
vativnej Viedne, kolisky psychoanalyzy a viedenskej secesie,
bolo kontrastnym prostredim pre pdsobenie skupiny umel-
cov Viedenského akcionizmu, ktorf skiimanie vlastnej , fyzis*

ako matérie umenia zacielili do vnutra autorského subjektu.
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7. Hermann Nitsch:
Schiittbild. 1962

Lentos Kunstmuseum

Linz k najradikdlnejej podobe

Viedensky akcionizmus tak

mozno vnimat ako pendant

amerického abstraktného

expresionizmu. Prive tu

dosiahlo skiimanie osobnosti
t¢inkujiceho autora-performera a jeho krajné vyviazanie
sa z konvencii umeleckého diela a jeho divika uzatvorenim
kruhu na umelca a jeho tvorivy ¢&i destruktivny ¢in
dlhodobé maximum. Otto Miihl, umelec z okruhu Vie-
denského akcionizmu k svojej ambivalentnej performancii
Premena s dzemom (1965), v ktorej pouzil svoju tvir a jedlo
na evo-kéciu martyrskej krvi, napisal: ,Zmesi a kombinicie
sa vytvdraju podla snovej metédy. ... Udalosti sa vyvind,
materidly preniknd realitou, vieobecné hodnoty viac nemaju
zmysel, dZzem sa stane krvou, vietko sa stane symbolom
celkom inej udalosti.“"* Miihl neskér uviedol, Ze ,,viedensky
akcionizmus bol jeho osobnou odpovedou na skiisenost
fasizmu* — celkovo tento fenomén nemozno chdpat izolovane
od postfasistickej situdcie Rakuska po 2. svetovej vojne.'
Na americkej pode sa ritudlne body-artové performancie
rozvinuli v istej opozicii na performanciu ako akciu, spojenti
edte s matériou malby a objektu. Carolee Schneemann po-
sunula svoje vyjadrovanie z vychodiska expandovanej malby
smerom k performancii k &isto telesnému vykonu v proto-
feministickej Radosti z misa (1964). Podla autorkinych slov
mala byt ,hnacou silou ... k extatickému, posunom
a obratom medzi neznostou, divokostou, presnostou,
zdkazom: kvalitami, ktoré mohli byt zdroven zmyselné,
komické, radostné, odpudzujice, ... a erotickym ritudlom:

excesfvnou oslavou misa/tela.“"” V skupinovom obrade mali

vietci akeéri teld potreté krvou zo surového misa a zvijajice
sa prepletené teld sa dotykali surovych ryb a kuréiat.'® Obja-
vovanie tela, Zenského tela zvldst, sa nezaobislo bez takych
demostrativnych a do velkej miery autoterapeutickych
vystupov ako Schneemannovej ,,Blood Work Diary“ (1972)
— ¢asozberné procesudlne dielo tvorené zachytdvanim
menstrua¢nej krvi autorky na litku. Medzi najzndmejsie
,maskulinne® body-artové vystipenia patria ,pieces” americ-
kého umelca Chrisa Burdena zo 70. rokov; svoje telo pouzival
ako laboratérium pre testovanie seba samého, mocenskych
vztahov v umeleckom svete a v americkej spoloc¢nosti, ale aj
na preverovanie obrazov a vyznamov, déleZitych pre ame-
rickd kultdru. Burden fotograficky zdokumentovant akciu
Pribity (1974) zaznamenal takto: ,,V malej gardZi na Speed-
way Avenue som sa postavil na zadny ndraznik Volkswagenu,
polozil sa na chrbdt a ruky som natiahol na strechu. Dlane
mi klincami pribili k streche auta. Dvere gardZe sa otvorili

a auto bolo napoly vytla¢ené na ulicu. Motor dve mindty
bezal na plny plyn a reval za mia. Po dvoch minutich bol
vypnuty a auto bolo zatladené spit do gardze. Dvere sa
zavreli.“" Burdenovo masochistické ukrizovanie na kapote
modneho auta Volkswagen Beetle patri medzi ikonické
diela 20. storodia aj vdaka referencidm na pasiovt ikono-
grafiu a jej spojenie s americkym kultom automobilizmu.
Vito Acconci, skiimajuci aj trans-genderové moznosti
performujticeho tela, vo svojich narcistickych akcidch
tematizoval telesné bytie subjektu a v perfomancii zaiel az
za hranicu auto-kanibalského skimania bolesti: V Obchod-
nych znackich (1970) sa ¢o najsilnejsie pohryzol do nohy

a ranu s krvnou podliatinou fotograficky zdokumentoval.

politickd krv Zdenka Badovinac v katalégu legenddrnej
vystavy Body and the East napisala, ze ,,performativna prax
vo vychodo- a zdpadoeurépskom umeni nevykazovala ni-
jaké ... podstatné rozdiely, skor islo o kontext: Na Vychode,
kde ,bolo v§adepritomné sledovanie policiou a cenzira,
museli byt ludia velmi opatrni na svoje verejné sprdvanie

a komunikdciu.“'*

Kapela Aktual vznikla v roku 1967 v Prahe ako zdruzenie
tzv. de$truovanej hudby, bola postavend na poetike vzbury
proti normdm, prizna¢nej pre koniec 60. rokov. Hluk sirén,
piskanie zosilovaca, zvuky sudov, sekier, kusov Zeleza

a zni¢enych hudobnych ndstrojov a o vrieskanie textov
Milana Knfzdka, boli ,smésici humoru, parodii, vykiika,

hesel a smrtelné v4zné minénych snt a tuzeb®."”

1*Vergine 2000, 165 (O. Miihl).

1 Ibidem.

> Schimmel 1998, 270 (K. Stiles).

'® Dempseyova 2002, 222.

17 Vytvarné uméni, 1995, 1-2, 79-82 (S. Muchnic).
'8 Badovinac 1998, 16.

1 Knfzak 2003, 10.



V pesnicke Pomaluj si télo Knizdk spieval: ,natfi si télo
rudou krvi | a za¢ni stra$né fvit | zabil jsem télo zabiju i dusi
| chci jako ohen pldt®, v texte skladby Mesids

a bolSevik krical: ,,pfide mesi4s$ | mesid n4s | mesids
bolsevik

bola nie¢im na pomedzi hudby, poézie, performancie a body-

Kristus natfenej na rudo...“. Formdcia Aktual

artu a zdroven bola svojim ,,dekultivovanym* $tylom aj
politickym protestom vo¢i vtedajsiemu rezimu. Metafory
Cervenej farby, krvi, znakov pisanych ervenou farbou,
celkovd telesnost a Zivelnost, odvoldvky na krestanska
tradiciu, cirkevné ritudly spolu s pripominanim komuni-
stickej znakovosti mozno povazovat za $pecificky vlastné
body-artu v krajindch vychodného bloku — hoci inde iba
mélokedy v takto expresivnej a priamej podobe.
Symbolicku ¢ervent farbu asociovand s krvou a znaky
komunistickej ideoldgie poskvrnenej stalinskymi zlo¢inmi
rozpracoval madarsky umelec Sindor Pinczehelyi
zadiatkom 70. rokov vo svojej sérii Kosdk a kladivo (1973).
kat. F9 Jeho pristup kombinuje pop-artovii pricu so
simulakrom a konceptudlne stratégie hry so seridlnostou.
Fotograficky obraz autorovej vlastnej tvdre tu ironicky

plni tcel potvrdenia ,pravosti®, ked zdroven degraduje
obsah beztak vyprdzdnenych symbolov politiky a dejin
socializmu. V klauziire neoficidlnych priestorov umenia
vychodnej Eur6py bolo délezitym prvkom jednej z linif akcie
a konceptu spolahnutie sa na vlastné telo. S telom expresivne
rozotierajucim farbu, ktord evokuje krv, pracoval v akéno-
fotografickych séridch, vyuzivajucich zdblesky svetla a ohen
madarsky umelec Tibor Hajas (Misovd malba, 1978),
testujuici vo svojom programe ,sexepil smrti“. Podla Edit
Andrésovej malo pre neho vlastné telo vyznam ako ,jediné
naozaj déveryhodné médium*®.”

Najvyraznejsi predstavitel ¢eského body-artu 70. rokov
Petr Stembera tvoril v skupine s Karlom Milerom a Janom
Mléochom. kat. D25 V aktivitdch tychto umelcov sa
odrdzala snaha o pochopenie vlastného Zivota v dobovej
atmosfére normalizdcie, pri¢om ju premietala do pokusov
o situdcie vystuptiované k ,nenormélnosti“. Performeri
reagovali na politické okolnosti obdobia normalizécie

v socializme bez vnttorného zmyslu v systéme ,,post-
totalitného® $tdtu (VAclav Havel), ktory sa umelo udrzoval
pri Zivote po vyprdzdneni svojich ideologickych zikladov.
Prelinanie roznych duchovnych pridov je vobec typické
pre toto obdobie vo vychodnej Eurépe. Okrem pouzivania
tradi¢nych symbolov z krestanstva autori siahaju k gréckej
mytoldgii aj k vychodnym ndukdm a zenbudhizmu popu-
larizovanému napriklad aj Johnom Cageom a americkou
neo-avantgardou. Jednym z prvych verejnych vystapeni
Petra Stemberu bol Narcis 1 (1974), kde performer urobil
ritudl sebaprijatia: ,,Po chvili pozorovani svého por-

trétu (fotografie) na improvizovaném ,,0ltdfi“, ozdfeném
svickami, mi asistent injek¢ni stifkackou odebral krev

z 2ily. Tu jsem pak smisil se svou modi, vlasy a nehty, které

jsem si odstiihl, a smés pak, opét hledé¢ na ,oltdf”, vypil.“*
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obr. 8 Ako sdm neskor povedal: ,Nebyt obludné atmosféry
70. let, nevzniklo by téméf nic z akéniho uméni, urcité ne

«n

v té podobé, jak bylo zrealizovdno.“* Slovinsky umelec Joze
Slak-Doka vo svojej performancii To moju krv prelievate
(1979) doslovne interpretoval rovnhomennt béseri. Rezanim
sa ziletkou do zdpistia, ,vytld¢al krv a kvapkal (,maloval®)
fiou na biele pldtno rozprestreté na podlahe galérie. Plitno
bolo potom posypané zeminou a zdvihnuté za sprievodu
hymnickej hudby*.*

Srbka Marina Abramovi¢ je jednou z protagonistiek poli-
tického Zenského tela. Vo svojej tvorbe mnohokrat pouzila
metaforické alebo realistické posobenie prvku krvi.

V ritudlnej flagelantskej performancii Thomasove pery
(1975) si vyryla ziletkou na brucho pitcipu hviezdu ako
stigmu, polozila na fiu ladovy krucifix a zbi¢ovala sa.

V ,Balkan Baroque“ (1997), ktor4 reflektovala ob¢iansku
vojnu v Bosne, vo $tvordiiovej performancii distila 1 500
hovidzich kosti. obr. 9 Trojkandlovi videoinstalaciu jej
hysterického tanca, jej matky a otca, sprevddzal do konca
XLVIL. bendtskeho biendle neznesitelny zdpach rozklada-
juceho sa misa a krvi. A ked uz sme pri Biendle; v roku 2009
sa 0 ind ,krvavii“ senzdciu v mexickom paviléne postarala
Teresa Margolles: Len v roku 2008 v Mexiku zahynulo

v stvislosti s drogami vy$e 5000 ludi. Vodou zriedend krv,
ktorou ich pribuzn{ umyvali dlazbu pavilénu patrila aj na
medzindrodnej Grovni k najdiskutovanej$im projektom.
Okrem iného obe tieto akcie viak tieZ manifestuji postoj
renomovanych institdcii v umeleckej prevédzke k neustéle
sa roz8irujiicemu politickému kontextu tela a krvi. Krajiny
Latinskej Ameriky vobec maju vlastnd bohatt tradiciu
moderného umenia a avantgird, body-artu a performancie.
Regina José Galindo sa zaoberala politickou situiciou po
dlhoro¢nej ob¢ianskej vojne v Guatemale.

V performancii Kto méze zmazat stopy? (2003) si umelkyna
namocila nohy do lavéra s fudskou krvou a presla od budovy
tstavného siidu k Ndrodnému paldcu, zanechdvajic za sebou
krvavé stopy.” Telesné utrpenie a verejne prezivany dis-
komfort, vritane hanby a strachu, treba povazovat za stéast
diskurzu telesného umenia ako osobnej formy spolocenskej
kritiky formou sebaprezenticie. Na jednej strane je exhibi-
cionistickd a sebastrednd, na druhej strane je sebaodovzdanim
a vlastnou terapiou jedinca, prostrednictvom ktorej méoze
katarzia Gi¢inkovat na jeho publikum. Drastické metody
tryznenia tela, krv a psychickd vydrz savisia s ideami
hrdinstva a obety, ktoré jedna z prvych teoreticiek body-artu
Lea Vergine povazovala v roku 1974 okrem iného za rezidud
ysupermanizmu® (ako nietzscheovského ,nad¢lovecenstva®)

zdedeného po neskorom romantizme a symbolizme.”

2 Peji¢ 2009, 103 (E. Andrés).

' Morganova 1999, 114 (P, Stembera).
2 Tbidem, 115-116.

23 Tamdsova 2012, 55.

24 O'Reilly 2009, 45.

» Vergine 2000, 20.
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9. Marina Abramovi¢:
Balkan Baroque. 1997
Sean Kelly Gallery
New York

konceptudlna krv Jalius
Koller na jednej strane pocho-
pil vyzvu fotografie, ktord bola
pre neho priamym zdznamom,
dokladom a prostriedkom
komunikdcie. Realizoval ju

s pomocou svojej umeleckej a Zivotnej partnerky Kvéty Fu-
lierovej, ktord fotograficky zaznamendvala jeho ,,pézovanie”
a vizudlne komentdre k Zitej realite v socialistickom
Ceskoslovensku. Mnohé diela nepokryte odkazujt na dob-
ovu paranoju: Koller sebe vlastnou hyperbolou prezentuje

seba ako objekt sledovania
8. Petr Stembera: Narcis
Autorskd sekvencia
z akcie. 1974
Majetok autora

(kat. D25)

a zéroveti ako svedka doby
(producenta aj tcastnika spek-

taklu zdroven). Prikladom

mdze byt jeho Portrét prebidzajiceho sa umelca (U. E O.)
z roku 1975, ktory sa skladd z dvoch fotografii, ,na jednej
sedi so zatvorenymi o¢ami, na druhej pri obraze nerdd o¢i
otvorf (strapaty)“.”® Iny typ autoportrétu, kde identitu au-
tora nahradil znak otdznika (Kresba vlastnou krvou, 1988),
emblematicky pre Kollerovu tvorbu od konca 60. rokov,

a stopu jeho telesnej pritomnosti, zastdpila jeho vlastnd krv
ako farebnd matéria. kat. D20 Pévodnd symbolika cervenej
ako farby krvi, zivotodarnej tekutiny, je tu viak stale za-
kédovand. Rébert Cyprich vo svojom koncepte ,Red Year
1979, Medzindrodny rok sociokulttry, pripravil kalenddr,
ktory zostavil ako oslavu ervenej farby pocas celého roka
a osobitne venoval kazdy deii vybranému autorovi. Solité-
rne spractival tému obrazu ako zivého organizmu prekrytého
kédmi dejin avantgardy Dezider Téth. Malevicov $tvorec
(Raneny obraz I. — III. 1980), taky typicky pre slovenské
konceptudlne umenie, sa objavuje sfarbeny na cerveno ako
rana, stigma, ktord autor obvizuje a lie¢i. obr. 10

V Konfekcii pre basnika (1982) je spojeny s jeho vlastnym
telom ako neustdle nanovo vyrdzajica ,zatretd“ vistva, takze

sa obrazom stdva samotny autor. kat. D5 & D9.

rodova krv Osobitny vyznam mala krv v réznych dielach
feministického okruhu. Sochdrka Louise Bourgeois syste-
maticky pracovala s ¢ervenou farbou krvi, napriklad v mal-
béch a objektoch zo 40. rokov (Cervend noc, 1946 — 1948),
v krehkych dennikovych kresbéch (Insomnia, 1994 — 1995).
V indtalicidch z 90. rokov zo série Bunky (Cervené izby,
1994) preniesla tazisko z torzdlnych objektov na absentujiice

telo v metaforickom priestore. Farba krvi v nich hrd klt¢ovia

2 Matustik, sikromny archiv.
?” Dempseyovd 2002, 212.



rolu, poukazuje na organickd povahu tela a ¢ervenou farbou
sa znadf aj miesto traumy ¢ hystérie, bolesti a rozpadu istoty.
obr. 11 Umelkyna parizskeho Nového realizmu Niki de
Saint Phalle v rdmci cyklu Teréov a Strelnic nechala pri
performancii v New Yorku priviezt na scénu vypreparovant
sochdrsku interpretdciu Milétskej Venuse (1962) s implan-
tovanymi vreckami farby. V pokracovani svojho programu
strelby na patriarchdt, systém umenia a idedl Zenskej krdsy,
strielala z pusky na sochu dovtedy, kym ju nepremenila na
szavrazdend mitvolu®,” po krorej stekali pramienky farby
ako symbolickej krvi. Tému vlastnej smrtelnosti a choroby
sochdrsky spracovala aj polskd sochdrka Alina Szapocznikow,
ktorej tvorba bola tizko prepojend na parizsky Novy realiz-
mus. Odliatky fragmentov vlastného tela a ¢ervent farbu
krvi pouzivala ambivalentne ako symbol Zivota aj smrti.
Predstavitelka franctzskeho variantu ,art corporel Gina
Pane doviedla spritomnovanie martyrskeho tela odvodeného
3j z dejin krestanstva do krajnosti. V perfomancii Psyché
(1974), ktora bola akoby inverziou mytu o Narcisovi, nakre-
slila svoju tvdr ¢ervenym riizom na zrkadlo, potom si porezala
oéné viecka, aby sa v zrkadle prekryli jej obrazy v jediny,
nartiZzovany a krvou zaliaty autoportrét. V tom istom roku
napisala: ,Ked otvorim svoje ,telo’, takze moZete na hom
vidiet svoju vlastnt krv, robim to z lisky k vdm, z lasky

k druhym... Preto je vada pritomnost pocas mojich akcif
pre miia takd dolezitd“.”*

Feministky v 90. rokoch ,,pouzivali“ krv ako telesnt teku-
tinu a znak Zivého tela, skuto¢nej fenomenologickej teles-
nosti, krehkosti a materstva, neskdr v postfeministickej fize
ako stopu nepritomného, stripeného tela, podlichajiiceho
mytu krdsy a dokonalosti ¢i nésiliu. Tento aspekt sa prejavil
napriklad u Cindy Shermanovej, ktord vyuzivala svoje
vlastné telo a svoju podobu v inscenovanych fotografidch
Casto ako zavrazdené, surovo zbité. Krv, rany a podliatiny
tu zastupujd fenomén ,abjektného, ktoré vychddza z ted-
rie Julie Kristevy” — ako sila pritazlivosti, zmesi odporu

a tizby, ako ,smrt zamorujtca zivot“.”" Kiki Smith vo
svojich sochdch predstavila zenské telo obnazené az na
zmes krvi a inych telesnych $tiav (Kaluz krvi, 1992).

V diele Samovrazda predédvkovanim a enormnou stratou
krvi (1991) spojila Karen Kilimnik telo Zeny a jeho
najcennejsiu tekutinu s kozmetickym priemyslom.?’
Nepritomné telo, také déleZité pre postfeministickd tedriu
a kritiku, zastupuje ,miesto ¢inu® — stopy krvi, zrkadielka,
rize, tabletky. Podla Marthy Schwendenerovej ,,podobnost
barvy krve a rudé reénky je az nemilosrdnd, vnitin{ télo
(nepfitomné) Zeny kontrastuje s pfedméty jejichZ pomoci
mélo jeji vngjsi télo dosdhnout krdsy a dokonalosti. Evi-
dentnim faktem je, Ze ve své snaze neuspéla.“??

Zndmou protagonistkou posthumdnnej vetvy body-artu,
reagujucej jednak na problém kyborga, jednak na kult
krsy, je Franctizka Madame Orlan, ktord sa podrobila
mnohondsobnym plastickym operdcidm a svoje telo prisp6-

sobovala vyzoru idedlnych Zenskych tiel z dejin umenia
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10. Monogramista T-D:
Cerveny §tvorec I1. 1980
SNG Bratislava

(kat. D7)

(napriklad Botticelliho
Venuse). Zranitelné telo, jeho
smrtelnost, choroba a krv
vystupuju ako vyrazné prvky
napriklad v tvorbe Nemky
Hannah Wilkeovej a polskej
umelkyne Katarzyny Kozyrovej. Kozyra v autoreflexivnej
Olympii (1996) predviedla svoje vlastné nahé telo a taz-
kou chorobou suzované telo napojené na infzie v polohe
tradi¢ného Zdnru leziaceho Zenského aktu s odvoldvkou na
vo svojej dobe §kandalézny obraz Edouarda Maneta. Osla-
vu symboliky éervenej farby odvodenej od krvi nepriamo
a definujticej naopak zivé dionyzovsky erotické zenské telo,
zhmotnené odevmi ¢i priestormi intaldcie a videa vo svojej
konceptudlnej tvorbe a instaldcidch metaforicky ,utvdrala“
napriklad Jana Zelibsk (Mald médna prehliadka, 1980;
Soirée intime, 1991; RED No. 1, 2009).

nové krv Rozmach expresie v ,divokej* postmodernej
malbe 80. rokov po obdobi ikonoklastického odmietnutia
obrazu v neoavantgarddch 60. a 70. rokov v prospech
zivého a intelektudlneho vizudlneho umenia stivisi nielen

s ndvratom k malbe, ale aj k obrazu. Razantné maliar-

ske gesto, ndvrat k rukopisu a nové chdpanie farieb sa
rebelantsky vracalo k témam a Stylom moderny a starSiecho
umenia. Autori a autorky prehodnocovali znakovi bohatost
stradi¢nych® maliarskych prostriedkov v novom vyuziti

bezprostrednosti, agresivity a emociondlnej poctivosti,

# Grosenick 2001, 431 (A. Wege).
» Blizsie pozri: Kristeva 1982.

% Ehrhart 1995, 29-30.

' Schwendener 1995, 97.

3 Ibidem.
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Lucia Gregorovd

11. Louise Burgeois:
Cervend noc. 1946 — 1948
Daros Collection

Switzerland

12. Stano Filko: Usta. Slovak Venusa
80. roky 20. storocia
Zbierka Linea Bratislava

(kat. D24)

ktord tak vyustila do reprezenticie $karedého, znet-
voreného, odmietnutého, fragmentarizovaného tela.

S novym vyjadrovanim pocitov sa vyuzivali aj moZznosti
farby, pricom symbolika ¢ervenej farby ako farby Zivotnej
a sexudlnej energie sa ambivalentne prekryla s jej odvrat-
enou strénkou a témou krvi a smrti. Vo vychodnej Eurépe
a na Slovensku spadali do obdobia ,,gorbacovovského*
odmiku v totalitnom rezime a generdcia mladych umelcov

a umelkyn silne zareagovala préve na transavantgradni
estetiku talianskej malby a nemeckych Neue Wilde
(napriklad L.Teren, I. Csudai, S. Bubdn a dalsi). Inklindciu
k novej maliarskej expresivite prejavila v témach krvi,
ndsilia a menstruacnej krvi aj (neskdr) neo-konceptudlna
autorka Ilona Németh, ktorej tvorba sa od 90. rokov zaradila
predovetkym do feministického diskurzu. Jej zvukovy ob-
jekt Polyfunkénd Zena (1996) — manzelskd postel — pracuje

s Cervenou farbou krvi v ambivalentom reZime referencif
k erotike, menstrudcii, materstvu aj k bolesti, ktoré definuju
zensku telesnt skusenost. obr. 13 Maliarske diela Stana Filka
z obdobia 80. rokov pritakdvaji subjektivizovanému autorovi
postmoderného obrazu, ktory volne kombinuje hybridné
prvky textu a znakov pisma, gestickej malby a zdoraznenej
objektovosti. Zvlastnu silu vyZarujui jeho obrazy z obdobia
jeho americkej emigracie. Reagoval v nich aj na (v ame-
rickom umeni tematizovany) fenomén moru a otrdvenej krvi
20. storocia — virus HIV.?® kat. D23, obr. 13

# Choroba AIDS a strach z nej poznamenali zdpadnt kultdru a v savislosti
s naSou témou priniesli aj stigmatizdciu postihnutych skrze ich krv, ¢o sa dotklo

najmi homosexudlnej komunity. Blizsie pozri Sontag 1997.



13. Ilona Németh:
Polyfunkénd Zena. Lahnite si!
1996. Kortdrs Miivészeti
Muizeum — Ludwig Mizeum

»cool blood“ U niektorych

autorov mozno sledovat

dlhodobé zaujatie tém
Budapest a reprezentdcii tykajtcich sa
krvi, u inych ide skor

o epizédne rieSenie vnui-
tornych konfliktov alebo spracovanie silnych podnetov

z vlastnej skusenosti.

Krv predstavuje jeden z déleZitych fenoménov st¢asného
umenia v postmedidlnej situdcii, definovany skor témami
nez médiami a ,kontingentnymi objektmi®, ako o nich
uvazovala Martha Buskirk.”

V 90. rokoch umelci a umelkyne vo v§eobecnosti znovuob-
javili telo a telesnost aj cez skisenost s novymi médiami
prehodnotenim vztahu k pop-kultire, informacnej
spolo¢nosti, ale aj k méde, trendovosti, kapitdlu a gycu.

Za vyrazny mozno povazovat fenomén mladého britského
umenia okruhu YBA (Young British Artists), ktory
zadefinoval vztah jednej generécie autorov k atmosfére
kondiacej éry tzv. ,Cool Britannia“, mal v§ak nesmierny
vplyv na medzindrodnt scénu. Nésilie, morbidnost, drogy
a sebade$truktivne tendencie, smrt a krv, ako sa objavili
napriklad vo filme Dannyho Boyla Trainspotting (1996) sa
plne manifestovali v dielach Damiena Hirsta (A Thousand
Years, 1990), Jakea a Dinosa Champmanovcov (Great
Deeds Against the Dead, 1994), nové chdpanie Zenskosti

a identity Sarah Lucasovej ¢i Tracey Eminovej, v grotesknej
a Sokujucej podobe. Préve v stvislosti s nimi sa v tomto
obdob{ nanovo zadalo diskutovat o postaveni sticasného
umelca/umelkyne, o autorstve a signattire umeleckého
diela a o legitimite vyjadrovania sa k zlym, nechutnym

a $karedym skuto¢nostiam prostrednictvom krdsnych aj
stra$nych foriem. Autoreflexivny objekt Marca Quinna

Ja (1991) je pre nasu tému vynimoc¢ny — autor postupne
zachytéval vlastnt krv, aby zo $tyroch litrov vyrobil zmra-
zeny odliatok vlastnej hlavy a tvdre. obr. 14

V sti¢asnom ument sa stretdvame tak s problémom zne-
citlivenia a ,estetizovanej“ krvi, ako aj smrti, bolesti
(Robert Bielik, Alena Adamikova, Lucia Dovi¢dkova kat.
D28 & D37), na druhej strane aj s referenciou k symbolike
krvi v ornamentilnom a alegorickom prevedeni (Bohdan
Hostink) ¢i zdzraku (Matti§ Lényi). kat. C14 & B7 Na
problém zaplavovania informdciami z médif reaguje od
roku 2007 Peter Kalmus v albumoch Nekrofilatélia (Sedem
dni z4niku) obsesivnym zberom ddt o vrazddch, nestastiach.
kat. F10 Svoju ,,¢iernu kroniku® zostavil ako zberatelsky
stbor sprév o cudzich ludoch, ale pretoZe sa témou vlastnej
smrti zaoberd v celej svojej tvorbe (napriklad Ciara smrti,
1973; Smrt Kalmusa, 1997), je jeho archiv vystrizkov z tlate
tiez osobnou vypovedou. V kompulzivnom usporiadani
chaosu a agresivity do uchopitelnej a ¢itatelnej Strukeiry tiez
rezonuje terapeuticky pristup. Marek Kvetan sa venoval toku
informdcif z vysielania masmédif, ¢asopisov, novin a filmov
estetizovanymi kyberpunkovymi digitdlnymi manipuldciami,
v ktorych zakddoval pornografické a krvavé obrazy do kvazi
neskodnej nihilizujtcej abstraktnej vizualizécie. kat. F12
Objekt Kristofa Kinteru ,Red is Coming” (2003), objekt
ako velky prid cervenej tekutiny — krvi — ,,te¢ie” priamo

zo steny galérie. obr. 15

3 Buskirk 2003.
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14. Marc Quinn: Self

1991. Marc Quinn ) . i
Studio diela sa¢asnych umelcov/

Tieto a mnohé dalsie

umelkyi mozno chdpat aj

ako vytstenie fenoménu tzv.

televiznych deti®, o ktorych
Marshall McLuhan vo svojom zndmom rozhovore pre
Casopis Playboy v roku 1969 povedal: ,Pamitajte si, ze

televizne dieta je netprosne vystavené vietkym ,,dospelym*

spradvam moderného sveta — vojne, rasovej diskrimindcii,
nepokojom, zlo¢inu, infldcii, sexudlnej revoldcii. Vojna

vo Vietname vpisala svoj krvavy odkaz na jeho kozu; bolo
svedkom vrdzd a pohrebov vodcov ndrodov; vystrelili ho
prostrednictvom televiznej obrazovky do tanca astronautov
vo vesmire, zaplavili ho informdciami vysielanymi v rddiu,
teleféne, filmoch... Rodicia ho posadia pred televizor vo
veku dvoch rokov, aby sa upokojilo a v ¢ase, ked za¢ne
chodit do $kolky, odkrutilo si uz 4 000 hodin televizie. Ako
mi povedal jeden z riaditelov IBM, ‘Moje deti si oproti
svojim starym rodi¢om odzili niekolko Zivotov uz

na prvom stupni.“?

Tu sa napokon pontka analégia pocitatovych a inter-
netovych hier ako aktudlneho fenoménu medidlneho veku,
v ktorom sa zmenili podstatné kultirno-antropologické
konstanty a neustdle sa postivaju hranice znesitelnosti,
drdzdivosti a rychlosti vnimania. Popri agresivite, ndsil{

a krvi tieto nové formy individuélnej zdbavy a populdrneho
umenia poskytujti velmi atraktivne a vytvarne prepraco-
vané vizudlne rozhranie ,iného sveta“, v ktorom sa hraci
od titleho veku kazdodenne stévajii hrdinami svojich
paralelnych Zivotov. Stiasné umenie sa vyvija v prostredi
definovanom aj takymito kultirnymi parametrami.

A hoci s odstupom, kurdtorstvo a politika muzef ¢i galérif

nebudd méct nereagovat.

15. Kristof Kintera:
Red is coming. 2003
Galerie Jif{ Svestka
Praha

% McLuhan, Playboy 1969.
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Vztah ¢loveka ku krvi v eurdpskej kultire do rozhodujticej miery formovalo krestanstvo. Uz Stary zdkon v rdmci ritudlnych

a liturgickych tkonov vymedzil jej prominentné postavenie, ked ju — spolu so Zivotom — pristdil samotnému Bohu (s tym
napriklad stvisi d6lezitost krvavej obety, ale tieZ principy kéSer stravovania). V rdmci koncepcie spdsy ziskala krv

v bezprostrednej zviazanosti s ¢lovekom svoj symbolicky vyznam aZ obetou Krista na krizi. Hoci sa jej v scénach stvisiacich

s Ukrizovanim dostalo pozornosti uz v ranokrestanskych katakombdch, ikonografia krvi ozajstny rozmach zaznamenala a7

vo vrcholnom a neskorom stredoveku. V 13. storod sa stala stredobodom teologickej doktriny o prepodstatneni (transsubstan-
cidcii) — premene chleba a vina na Telo a Krv Krista. Odvtedy boli v gotickom a nesk6r najmi v barokovom ument vytvorené
tisice obrazov, soch ¢i grafik, ktoré dstredné posolstvo krestanskej spdsy komunikovali prostrednictvom krvi. Okrem krvavych
motivov UkriZovania sakrdlne umenie pomerne rychlo vytvorilo rad novych ikonografickych typov. NajdéleZitejsim bol Bolest-
ny Kristus, ale i mnoZstvo alegérii, ako napriklad Omsa sv. Gregora, Kristus vo vinnom lise ¢i Pelikdn kimiaci mlédatd svojou
krvou. Vidy tak trochu tajomny potencidl krvi v tejto linii napokon zhodnotili obrazy s tematikou eucharistickych zdzrakov;
nebolo v Eurépe azda regiénu, kde by sa neobjavila krvdcajica hostia a sa vino v kalichu nepremenilo na krv.

Jej kontinuitu az po sticasnost ilustruje nepretrzitd produkcia omsovych kalichov, ktoré bez rozdielu konfesie tvoria sucast
vybavy takmer kazdého kostola.
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Kalich z Matasoviec

Nezndmy zlatnik

18. — 19. storodie. Cin, stopy po zldteni, polychrémia sekunddrna, v. 17 cm, @ 14 cm. Na kupe skratka X3
Zemplinske mizeum v Michalovciach, SU 00337

funkcia & kontext Aj tento nendpadny kalich slazil pred svojou muzealizdciou v liturgickej prevadzke — zrejme v niektorom
z pravoslavnych ¢ gréckokatolickych kostolov vychodného Slovenska.

krv Kupa spoéiva na nevysokom drieku so zvyraznenym nodusom. Jej vonkajsi plast je opatreny zelenym ndterom,

vyzdoba je pomerne rudimentérna — nanajvy$ na nohe uplatnili jednoduchy ornament. Co ale zaujme na prvy pohlad, je
krvavodervend farba, ktord dominuje vo vnutri kupy. Jednoduchym iluzivnym efektom sa tak snazi sugerovat naplnenie
krvou. Tento naturalizmus vSak nemusi byt iba ndpadom lokélneho zlatnika. Mo6ze stvisiet s jednym, spomedzi roz$irenych,
cucharistickych zdzrakov, ktory sa v roku 1411 udial v Ludbergu (dnes Chorvitsko). V roku 1512 papez Leo X povolil
odpustky pitnikom na zéklade uznaného zdzraku, pri ktorom sa vino v kalichu premenilo na skuto¢nd krv (por. Tiiskés

& Knapp 1987, 183). Ikonografia gotického i barokového maliarstva motiv kalicha naplneného krvou Krista sice prindsa
od 14. do 17. storocia, najmi v spojeni s Bolestnym Kristom. Projekcia tohto motivu priamo na liturgicky riad je vsak oje-
dinel4. Ci za riesenim polychrémie zemplinskeho kalicha stoji ,,iba“ vieobecny kontext alebo je vzdialenym pripomenutim
konkrétneho zdzraku v Ludbergu, dnes uz tazko rozhodnut. DB

literatdra Nepublikované.
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IHS

Maras Lényi

(*1981 Spisské Podhradic). 2011.
Akryl, pldtno, 167 x 420 cm.
Majetok autora

A3

Couples

Vessna Perunovich

(*1960 Zajecar / SRB). 1998.
Injtaldcia, cinové nadoby

19. - 20. storocie. Textil, piesok,

variabilné rozmery. Majetok autorky

A4

Kalich

Nezndmy zlatnik.15. — 16. storodie.
Pozlatené striebro, v. 16.5 cm.

SNG Bratislava, UP-T 54

A5
Kalich

Nezndmy zlatnik. 15. storodie.

Pozlitené striebro, v. 19.5 cm.
SNG Bratislava, UP-T 49

A6
Pyxis

Nezndmy zlatnik. 17. storodie.

Pozlitené striebro, v. 15.5 cm.
SNG Bratislava, UP-T 45

A7

Kalich

Nezndmy zlatnik. 18. storocie.
Pozlitené striebro, v. 21 cm.
Znatené 2x punc ER

SNG Bratislava, UP-T 480

A8

Kalich s reliéfom putti
Nezndmy zlatnik. 1650 — 1675
Pozlitené striebro, v. 19.8 cm.
SNG Bratislava, UP-T 50

A9

Renesancny kalich s reliéfom putti
Nezndmy zlatnik. 1600 — 1620.
Kov, med, mosadz, v. 21.5 cm.
SNG Bratislava, UP-T 43

Al0

Kalich

Nezndmy zlatnik. 18. storodie.
Kamen, pozldtené striebro, cin,
v. 21 cm. SNG Bratislava,
UP-T 55

57
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All
Pit ran Kristovych (pévodne z Bieleho Potoka)

Nezndmy [udovy maliar. 1830 — 1840. Tempera na sklenej tabuli, 47 x 37 cm
Liptovské mtizeum Ruzomberok, 1022

ikonografia & funkcia Podobne ako v pripade Walldiirnského eucharistického zdzraku (kat. A33), i v pripade tejto sklomalby
méme ¢o docinenia so zriedkavej$ou témou sakrdlneho umenia. V dekorativno-znakovej skratke zachytdva pit rdn Krista,

z ktorych do kalicha pri pite kriza stekaja prady krvi. Samo znakové ponatie obrazu sa opiera este o stredoveké vizudlne
pramene, najmi o ikonografiu tzv. Arma Christi — ndstroje umucenia Krista. Pri nich sa vykrystalizoval sposob aditivneho radenia
jednotlivych znakov a predmetov stvisiacich s utrpenim Péna (kriz, klince, tfiovd koruna). Tieto obrazy pozndme od 13. storocia
aslazili v prvom rade ako tzv. ,mnemotechnické” pomécky pri meditdcii nad utrpenim Krista. Bol to teda ich znakovy charakter
a cirkvou podporovand didaktick4 funkcia, pre ktoré sa Arma Christi stali oblibenym ndmetom zludovenych tladi i remesla.

Naga malba na skle viak nepredstavuje klasické ndstroje umudenia (ako ich oznacuje Pisttovd 2010), ale vylu¢ne pit Kristovych
rdn. Za ,fudovt licenciu“ mozno povazovat trocha obskirnu kombindciu pasiového ndmetu s kvietkami rozli¢nych velkosti

— v tomto ohlade v$ak nachddzame rad paralel s kldStornymi pracami a mensimi objektmi typu ex voto.

krv Ustrednou osou kompozicie je krucifix, vyrastajiici z mohutného kalicha naplneného Kristovou krvou. Namiesto korpusu
Krista na krizi maliar uprednostnil skratku a od tela izoloval len ruky, nohy a predovsetkym srdce Krista umiestnené do centra
obrazu. Vietky obklopuje svitoziara a zo vietkych ich rdn prudi do kalicha krv. Veronikino risko na hornom ramene kriza je
sice svojou znakovou povahou ,.kompatibilné“ s ostatnymi ¢astami Kristovho tela, zdroven ale jeho tvdr aj v organizécii obrdzku

predsa len izolované udy spdja a s pomocou kriza asociuje celé telo Ukrizovaného. DB

literatira Pistitovd 2010, 88-89.



A4

Al2

Kalich

Nezndmy zlatnik. 17. — 18. storodie.
Med, v. 22.2 cm. SNG Bratislava,
UP-T 57

Al3

Kalich

Nezndmy zlatnik. 18. storodie.
Med, v. 21.5 cm. SNG Bratislava,
UP-T 58

Al4

Kalich a patena

Paul Decker — okruh. 1700 — 1725.
Pozldtené striebro, paténa: @ 15 cm;
kalich: v. 23 cm. SNG Bratislava,
UP-T 81

Al5

Pyxis s reliéfom putti

Nezndmy zlatnik. 17. storodie.
Striebro, v. 13 cm. SNG Bratislava
UP-T 60

A18

Bolestny Kristus

Nezndmy autor. 1480 — 1500.
Drevo, tempera, 105 x 31.8 cm.
SNG Bratislava, O 549

Svitd krv

Al5

A19

Hlava Krista (Veraikon)

Spissky rezbdr z konca 15. storodia.
Okolo 1480 (mladsia polychrémia
a doska). Drevo, polychrémia,

31 x 21.5 cm. SNG Bratislava,

P 2280

A20

Bidovanie Krista a Ukrizovanie
Spissky maliar z 1. tretiny 16. storocia.
1527. Drevo, tempera, 86 x 66.3,
resp. 86 x 66 cm. SNG Bratislava,

O 321/b, 322/b
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Al6

Ecce homo

Nezndmy stredoeurdpsky maliar

Poslednd Stvrtina 15. storocia. Tempera a zldtenie na drevenej tabuli, 70.5 x 48.2 cm

SNG Bratislava, O 290

funkcia & styl K pévodu malby relativne malého formdtu niet bliz$ich zdznamov, uz od 20. rokov 20. storocia bola v majet-

ku Slovenského muizea v Bratislave, odtial sa dostala do zbierok SNG. Okrem zbierkového katalégu (Glatz 1983) sa riou v pod-
state nik velmi nezaoberal. Slohovou orientdciou patri — ako rozoznal uz Glatz — do mohutného pridu recepcie grafiky Martina
Schongauera v stredoeurépskom umeni. Ako predloha jej totiz posltzila medirytina rovnakého ndmetu (L 25), ktort vSak maliar

,ozivil“ nielen verziou ,vo farbe®, lez aj modifikdciou niektorych motivov a celkovou tendenciou k teatrdlnejsej inscendcii.

krv Zodpovedd tomu tiez rola, ktord v nej pripadla krvi. Kym medirytina sa v tomto ohlade nevelmi vymyka epickej tlohe v rémci
naratfvneho cyklu a krv jednoducho nezndzornuje; na malbe kvapky a pramienky krvi z prave nasadenej tffiovej koruny pokryva-
jti celé telo a stekajti na svetly podklad schodov pred portdlom. Aj signdlna ¢ervend farba Kristovho plésta md ¢o docinenia

s tymto motivom (a zdroveii akoby uz bola predznamenanim pld$ta Zmftvychvstania), no najmi slizi ako kontrastné pozadie
pre svetlosinavé telo zmuceného Spasitela. Herodes s orientdlnym turbanom je adapticiou inej Schongauerovej postavy. Pokial na
grafike jeho figtira ostdva celkom margindlna, nd$ maliar ho postavil na jednu troven s Kristom. Herodes pravou rukou odhaluje
jeho Cerveny plédst, akoby z neho vytvdral oponu, a primerane téme ,,Ajhla, ¢lovek® divdka ani na chvilu nenechéva zapochybovat,

kto je stredobodom obrazu.

umeleckd geografia Napokon este pér slov ku kontextu. Glatz obraz radi do okruhu viedenského maliarstva 80. — 90. rokov
15. storo¢ia a poukazuje (0. i.) na dielo Majstra Winklerovho epitafu. Pritomnost dalsich dvoch tabul z oeuvre tohto maliara
v Déme sv. Martina v Bratislave viak relativizuje (a to nielen v tejto situdcii) prili§ prisne hranice medzi maliarstvom Bratislavy
a nedalekej Viedne. Naopak, niti posudzovat $tylové stvislosti v SirSom teritoridlnom rdmci. Tak napr. Moravskd galerie v Brne
uchovdva podobny obraz (Posmievanie Kristovi / Kristus v odpocinku — majetok Opdtstva Rddu sv. Augustina v Brne), pri
ktorom médme podozrenie, ze mohol nielen pochddzat od rovnakého autora ako tabula SNG, ale spolu s nim priam patrit

k totoznému, dnes uz roztratenému Pasiovému cyklu. To sice e$te neodpovedd na otdzku, pre koho a kde bol cely cyklus
namalovany, ale kym sa neobjavia jeho dalsie tabule, popripade iné priklady na porovnanie, musime sa uspokojit so $irSou

lokalizdciou v trojuholniku Bratislava — Brno — Viederi. DB

literatiira Radocsay 1955, 333; Glatz 1983, 174. [K Brnu: Kat. vyst. Od gotiky k renesancii 1999, zv. 2, 380-381].
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A17

Bolestny Kristus z Hozelca

Dieliia Majstra Pavla z Levoce. Pred 1520. Drevorezba, lipové drevo, polychrémia, zldtenie, v. 115 cm
SNG Bratislava, P 2287

styl & funkcia Majster Pavol z Levoce sa nadlho stal uréujicou osobnostou (nielen) spisského sochdrstva a niekedy je, i napriek
zjavne pribuznému stylu, velmi tazké rozhodnut, do akej miery bol sdm autorom tej-ktorej skulptiry alebo této uz pochddza z rak
niektorého z jeho pomocnikov. Stvis to s ndrastom moznosti ich realizdcie v rdimci mnoziacich sa objedndvok nielen z velkych
mestskych farnosti, ale aj mensich dedinskych chrémov. Takym bol aj dnes zaniknuty filidlny kostol v Hozelci, nasa socha
patrila k jednému z jeho neskorogotickych oltdrov. Ndro¢nost tlohy sa d4 odhadnit na komplexnej forme inscendcie: telo Krista
je zdroven odeté v zlatom pldsti, si¢asne nahé; zdroveri md byt Zivé, no pritom po smrti. Spolu s relativne verne zvlidnutymi
proporciami a precizne rezanymi detailmi to nasved¢uje tomu, Ze ide o précu z tesnej blizkosti dielenského majstra.
Fyziognomické ponatie nahého muzského tela sa totiz uz na konci stredoveku stalo predmetom experimentovania vo viacerych
umeleckych druhoch. Renesanénd kresba 15. storodia, predovietkym v Taliansku a juznom Nemecku, smerovala k ¢oraz

vii¢iej vernosti prirode. Rozli¢né Stadie pohybu, motivy nahého muzského tela a dalsie skice v rozmanitych ikonografickych
kontextoch st zndme napr. od Albrechta Diirera alebo Hansa Holbeina st. Trochu ind situdcia zavlddla v oblasti oltdrneho
sochdrstva v strednej Eurdpe. Mnozstvo krucifixov nadlho akoby kanonizovalo chdpanie tejto sochdrskej dlohy, figiry

sv. Sebastidna ¢i inych martyrov sa javia skor margindliou. Reforma — aby sa vobec presadila — sa tak predsa len musela
udiat v rdmci christologickej ikonografie. Vitanym a ¢oraz frekventovanej$im ndmetom boli rozli¢né verzie Bolestného Krista
— postavy nejasne Zivej, no zdroveni mftvej — raz v melancholickej podobe ,Krista v odpocinku®, inokedy vo figtire stojaceho
Péna ukazujticeho rany po ukrizovani. Tento celofigurdlny typ sa funkéne zaraduje medzi tzv. prihovorcov a jeho pendantom

bola ¢asto Mdria ukazujtica na svoje prsia a tym pripominajtica svoje materské zdsluhy.

krv Neprekvapi preto, Ze krv v tomto zobrazen{ zohrala mimoriadnu tlohu: Jednozna¢ne definovala Krista ako Boha po obe-
tovan{ sa na KriZi (na lavej ruke napr. stekd, akoby bola stdle na fiom pribit4) — a predsa ludskej podstaty. Mohutné prady krvi,
tak ako ich vidime na soche z Hozelca, spolu s pokojnymi gestami nielenze upozortiovali na rany po klincoch (a ranu v boku);
boli tieZ odkazom k eucharistii, vinu a k premene Kristovej krvi na oltdri. Stiveky veriaci teda nebol konfrontovany s Vitaznym
¢i Zmftvychvstalym Kristom, a uz vébec nie so Sudcom pri Poslednom sude. To je tiez dovod velkej popularity, akej sa

devociondlne obrazy a sochy podobné Kristovi z Hozelca tesili prdve v 15. a na zadiatku 16. storo¢ia. DB

literatira Glatz 1983, 134-140 (so starSou lit.); Glatz 1994, 72-76; Kat. vyst. D’or et de feu 2010, 84 (D. Buran).
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A21

Bolestny Kristus (Kristus s tffiovou korunou)

Aelbrecht Bouts (*1452 / 1455 Leuven — 1 1549 Leuven). Okolo roku 1500. Tempera na drevenej tabuli, 36.6 x 28.7 cm
SNG Bratislava, O 550

ikonografia & funkcia Obraz komorného formdtu bol povodne s velkou pravdepodobnostou sucastou diptychu, dnes

k nemu chyba tabula s Madonou typu Mater dolorosa. Kombindciu tychto postdv bezne nachddzame aj na zatvorenych,
pocas postu viditelnych kridlach oltdrnych triptychov zndmych z nd$ho tzemia (Strazky, Tvrdo$in a i.). A predsa: svoje ko-
rene m4 v talianskom maliarstve 13. a 14. storocia, kde pod vplyvom masivneho importu ikon po dobyti Konstantinopolu
prislo k bezprecedentnému obohateniu ikonografie eurépskeho maliarstva 0 mnoZstvo byzantskych tém a motivov. Typ
poprsia Bolestného Krista ukazujticeho rany na rukdch mohol byt v tomto procese odvodeny od mozaiky v rimskom
kostole Santa Croce in Gerusalemme (okolo 1300). Av$ak tam, kde byzantsky predobraz prezentuje polpostavu mitveho
tela so skriZzenymi rukami nad hrobom, talianske a ndsledne zdpadoeurépske maliarstvo redukujii postavu na poprsie a Kristovi
na hlavu nasadzujt tfniovi korunu. OZivenie tvdre, jej otvorené oci a doslova aktivnu prezenticiu rdn divikovi uz mozno
povazovat za inovicie umenia na sever od Alp. Reagovalo na (a zéroveri tak spoluvytvéralo) formy novej zboznosti, pri ktorych

umenie emotivne apelovalo bezprostredne na veriaceho a naopak — rovnako afektivne reakcie si vyzadovalo od neho.

krv Bratislavsky obraz Albrechta Boutsa je tieZ prikladom ¢oraz frekventovanejsej artikuldcie krvi v nizozemskom maliarstve
15. storocia. Tento proces sa zacal uz po roku 1400 a stvisel s novou koncepciou inkarndtu — zachytenia ludskej koze a tela vo-
bec. Samozrejme, osobitnej pozornosti sa pritom dostalo predovsetkym Kristovmu telu. Nové kombinované techniky vaje¢nej
tempery s olejovymi substanciami, neskér s prevahou olejovych farieb, dovolovali tie najjemnejsie prechody vo farebnosti, vyraz
malby umociiovali laziry v dovtedy nepoznanych efektoch. A hoci Kristova krv v tomto obdobi vonkoncom nebola novym
fenoménom, predsa len nizozemské maliarstvo obohatilo jej dovtedy zndme formy (a kontexty) o rad noviniek. Aj nd§ obraz
prezentuje nicktoré z nich. Kym motiv oéi, akoby uplakanych a podliatych krvou, md pévod v Taliansku (Fra Angelico

a jeho Kristus korunovany tfnim, pred 14502, Livorno), diferencované pramienky krvi stekajticej spod koruny a zasychajiicej

v lesklych kvapkéch (ako aj sama kombindcia so slzami) je témou ,severského iluzionizmu®. Zvyraznené zily poznéme aj z po-
lychrémie nemeckych a stredoeurdpskych krucifixov 14., novinkou maliarstva 15. storodia je ale — modrina. Monokle pod
ocami, ale tiez krvné podliatiny okolo rén na rukdch boli prejavom nového pristupu k zachyteniu fudského tela. Netrvalo dlho
a tento ,anatomicky® princip nasiel aj cestu do polychrémie monumentilneho sochdrstva, kde v spojeni so Zivotnou velkostou
iltzia pritomnosti Ukrizovaného v chrdmovom priestore dosiahla svoj vrchol (u nds napr. na Krucifixe v Kezmarku — diele
Majstra Pavla z Levoée, okolo 1510). DB

literattira Cidlinskd 1967, 159-164; Vaculik 1984, 38, 61; Vackova 1989, 52, 90; Rusina 2006, 34-35, 159 (so starsou lit.);
Ciulisov4 2006, 48-51.
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Svity Hematém

Palo Macho (*1965 StreZenice)

— Jana Hojstricovd (*1972 Myjava).
2012. Sklo & fotografia, kombinovand
technika, 50 x 50 cm. Signované
vpravo dolu. Majetok autorov

A24

Mytologicky vtik (pelikdn?) kfmiaci
krvou svoje mlddatd

Taliansky(?) majster zo 17. storocia.
17. storodie. Papier, pero, bister, 7.4

x 11.3 cm. SNG Bratislava, K 1459

A25

Konvica s motivom pelikdna
Christoff Lehner ml., 1. polovica

17. storodia. Striebro tepané, cizelované,

liate, pozldtené, v. 25.8 cm, ¢ 11.6 cm;

(sekunddrny) ndpis: DIESE KANDEL

VEREHRT HERR GEORG FIBINGER DER
EVANGELISCHEN TEUSCHEN GEMEIN
ANNO DOM. 1682 DEN 9. JULY
NEUSOHL. Stredoslovenské mizeum
Banskd4 Bystrica, 2115

A26

Kalich Andrea Mantegnu

Wenzel Hollar (*Praha 1607

— tLondyn 1677). 1640. Papier,
rytina, 45 x 25.4 cm. SNG Bratislava,
G 3780

A27

Bolestny Kristus

Jén Filip Binder (*1735 — 11811).
1760 — 1800. Kartén, lept, 18.8

x 12.3 cm. SNG Bratislava, G 6485

A28

Bolestny Kristus

Vincenzo Feoli (*1760 Rim) — Luigi-
Lanci (*1827). 1800 — 1850.

Papier, rytina, 30.2 x 24.1 cm.

Signované vlavo dole: Luigi Lancidis
SNG Bratislava, G 6861

A29

Ukrizovanie

Nezndmy ikonopisec. 1500 — 1550
Drevend tabula, tempera, 97 x 74 cm.
SNG Bratislava, O 6183

A30

Pieta

Neznamy autor. 19. storocie.
Drevo, polychrémia, v. 27 cm.
SNG Bratislava, NL 67



Ukrizovany IT

Alexander Salzmann (*1870 Zavar

— 11959 Pata). 1. polovica 20. storodia.
Sklo, olej, 69.2 x 50.5 cm. SNG
Bratislava, NL 157

A32
Ukrizovany
Alexander Salzmann (*1870 Zavar

— 11959 Para). 1. polovica 20. storocia.

Sklo, olej, 50.8 x 38.4 cm.
SNG Bratislava, NL 160

A33

Eucharisticky zdzrak z Walldiirn
(Premena pri Omsi sviitej)
Nezndmy autor. 1. polovica 20. sto-
ro¢ia. Sklomalba, 95 x 50 cm. Zdpa-
doslovenské miizeum Trnava, 3431E

A34

Bolestny Kristus pri stipe.

Titulny list k cyklu Malé pasie
Albrecht Diirer (*1471 Norimberg —
11528 Norimberg). 1509. Medirytina,
12 x 7.5 cm. Stidtische Museen
Zittau, SWS 564

A37

Kcristus vo vinnom lise

Nezndmy maliar. 17. storocie (podla
starSej predlohy). Olej, pléno, 115

x 85 cm (bez rimu). Stredoslovenské
miuizeum Bansk4 Bystrica, Vu — 02382

Svitd krv

Anjeli s monstranciou

Ulrich Schreier. 1487 — 1488.
Ilumindcia z Hanovho antifondra II.
Pergamen, 48 x 35.5 cm. MV SR

— Archiv mesta Bratislavy, EC Lad. 4

A39

Fragment Bratislavského
antifondra IL.

Ulrich Schreier. 1487 — 1488. Ilu-
mindcia z Hanovho antifondra II.

48 x 35 cm. Slovenskd ndrodnd
kniznica Martin, Hudobné oddelenie,

bez sign.
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Svitd krv 69

A23

Morovy krucifix z Kremnice

Stredoeurépsky (kremnicky?) sochdr. Po 1709. Lipové drevo, polychrémia, 137 x 90.5 x 31 cm
SNG Bratislava, P 2697

autor & povod Krucifix pochddza z depozitu frantiskdnskeho kldstorného kostola v Kremnici, odkial ho roku 2005 kapila
SNG. Této lokalizicia je z hladiska pévodného uréenia predsa len relativna, nakolko v tomto chréme zhromazdili aj pamiatky
byvalého farského Kostola Panny Mdrie v Kremnici, zo statickych dévodov asanovaného v roku 1882. Na druhej strane —
Kremnica bola od konca 17. az po zaciatok 19. storo¢ia mimoriadne bohatym lokdlnym umeleckym centrom, preto nie je
dévod tito mimoriadne kvalitni sochu povazovat za import. Specifické retrospektivne érty jej $tylu sa daji vysvetlit

z ikonografie.

ikonografia & krv UZ v 13. storo¢i bola pri téme UkriZovaného zjavnd tendencia nielen k zvyrazneniu rdn po klincoch,

ale tiez pocetnych poranenf a kvapiek, priam ,strapcov® krvi po celom tele. Pri mnohych stredovekych dielach sa velmi
expresivny vyraz inkarndtu stupfiuje (Kolin n. R; Jihlava), pri inych podlieha zachytend krv akémusi formédlnemu rastru

a stdva sa ,dekorom® (u nds v 14. storo¢i napr. v Matejovciach). Barokové sochdrstvo, zvlast podporené teatrdlnostou
protireformacného umenia, nadviazalo na expresivne gotické krucifixy a samo prispelo aktualiza¢nym akcentom. Ten
stvisel s morovymi epidémiami. Jeho prejavom sa po celej Eurdpe stala jednak oZivend tcta k sv. Rochusovi, stredovekému
ochrancovi proti moru, ale predovetkym vystavba maridnskych & troji¢nych — skratka monumentilnych morovych stlpov.
Paralelou k nim sa v interiérovom sochdrstve a maliarstve stali morové krucifixy a obrazy Bolestného Krista so zvyraznenymi
vredmi a morovymi ranami s vytrhnutymi kusmi misa. A teda tiez Krucifix z Kremnice, kde bol mor doloZeny k roku 1709,
svoje naliehavé posolstvo vytvdra v napiti medzi pokojnou pézou tela so sklonenou hlavou, peknym profilom a uhladenymi
vlasmi na jednej, a expresivnou podobou sinavého inkarndtu s velkymi rozorvanym ranami na strane druhej. Koza je akoby
rozdriapand, kazd4 z rdn krvéca, prady krvi stekaju tieZ spopod vlasov (povodna tfové koruna sa nezachovala); dokonca aj
$pagit, na ktorom visi bedrové risko, akoby sa zarezdval aZ do misa. Tieto telesne brutdlne akcenty mohlo dobové publi-

kum zdroven vnimat i v kontexte eucharistie — Kristovho tela. DB

literattra BaldZovd 2005; Chmelinové & Poljak 2007.
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Svitd krv

A33

Eucharisticky zdzrak z Walldiirn (Premena pri Omsi sviitej)
Nezndmy autor

1. polovica 20. storo¢ia. Sklomalba, 95 x 50 cm
Zapadoslovenské mizeum Trnava, 3431E

funkcia & ikonografia Sklomalba trnavského muzea sa radi k pozoruhodnym vytvorom Iudového umenia s neobvyklym
sakrdlnym ndmetom. Pokial samostatné postavy Krista ¢i Panny Mdrie, Narodenie JeZi$a a najmi UkriZovanie patrili k tym
najfrekventovanej$im témam a viseli temer v kazdej dedinskej izbe ¢i kuchyni; teologicky komplikovanejsie ndmety prenikli
do tejto sféry paralelnych a sttkromnych liturgickych obrazov len zriedkavo. Je preto prekvapenim, ze sklomalby z 19. a 20.
storo¢ia s ndmetom tohto konkrétneho eucharistického zdzraku sa objavuji hned v niekolkych zbierkach (okrem Trnavy

napr. i v SNG alebo vo Vlastivednom muzeu v Hlohovci).

zédzrak & krv Legenda, ktord je zdkladom tohto typu zdzraku sa spdja s Walldiirnom — malym wiirtenberskym mesteckom
nedaleko Wertheimu, v ktorom — vdaka uchovdvanej relikvii — dodnes pretrvala patnickd tradicia. K roku 1330 tu bol popisany
nasledujtci zdzrak: Pri omsi sa celebrujiicemu kiazovi podarilo prevratit kalich s premenenym vinom sviatosti. Kvapky, ktoré
sa vyliali na korporéle (obrasok na oltdri) sa vzdpiti premenili na vyobrazenia Kristovej hlavy, ludovo zvané , Veroniky“ (podla
rtska sv. Veroniky; k zdzraku por. Browe 1938, 124, 152-155; RDK 11, 954-955). Uz v stredoveku sa vyjav zacal zobrazovat,
svoj rozkvet ale zaznamenal az v 18. — 19. storodi, v stvislosti s barokovou zboznostou; ked v miestnej katedrale nechali
postavit pre relikviu novy oltr. Zrejme vo forme drobnych putnickych tladovin sa ikonografia s Ukrizovanym obklopenym
11 hostiami s hlavami Krista rozsirila po celej strednej Eurépe.

Motiv krvi hral pri eucharistickych zdzrakoch klti¢ovi tlohu. Zvicsa bol kombinovany s hostiou, resp. hostiami, ktoré na
dokaz pritomnosti skuto¢ného Kristovho tela zacali krvdcat (neraz po zneucteni pohanmi, zidmi atd.). V pripade vyssie
popisaného zdzraku vsak nie je centrom pozornosti sama hostia, ale kalich a z neho vyliate kvapky vina na korporale. Aj preto
je akosi neproporéne zndzorneny pri pite kriza, pramienky krvi v niektorych pripadoch vytvéraju celd siet vediicu k jednot-
livym hostidm; inokedy — napr. na jednej malbe na fare v KoSiciach — je aj Kristovo Telo vyobrazené akoby celé v krvi

(por. obr. nas. 21). DB

literatiira PiSttovd 2010, 86, 280-281 (s chybnou lokaliziciou do Vlastivedného miizea v Hlohovci).
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Svitd krv

A35

Ukrizovanie. Z cyklu Velké pasie, 8

Albrecht Diirer (*1471 Norimberg— 11528 Norimberg)
Okolo 1498, tla¢ okolo roku 1600. Drevorez, 38.6 x 28.9 cm
Signované: monogram AD dole uprostred

SNG Bratislava, G 21

Hoci bol list vytvoreny ako stcast pasiového cyklu uz koncom 15. storodia, doplnené o $tyri nové scény, boli ,,Velké pasie®
dokoncené a kompletne vydané az v roku 1511. Vznikali teda sticasne s dal$imi velkorozmernymi drevorezovymi cyklami:
Zivot Panny Mirie a Apokalypsa, korymi Albrecht Diirer vytvoril rozsiahle obrazové diela a zdrovent dosiahol umelecky vrchol

v danom médiu.

ikonografia & funkcia Stvdrnenie UkriZovania patri ku kli¢ovym scénam pasii a ako ¢asto zobrazovand scéna v podstate
vychddza a zodpovedd tradi¢nej neskorostredovekej ikonografii. Nevymykd sa z nej prili§ ani motiv zdoraznenia Kristovej

krvi, ktorej pridy vytekajtice z rén zachytdvaju traja anjeli do $tyroch kalichov. A hoci st zobrazen{ velmi konkrétne, st akoby
neviditelni. To obrazu dodéva dve roviny: jednu pozemskd — v krajine stojaci kriz s Ukrizovanym, pod nim viaceré biblické
postavy spominané v evanjelidch. Anjeli s kalichmi vSak patria do inej, transcendentédlnej roviny, podobne ako poludstené —
antropomorfizované slnko a mesiac, ktoré vsak v starej krestanskej tradicii zdroven symbolizuju Krista a Mdriu. Krv, vytekajica
a anjelmi zachytdvand, je symbolom prdve dovr$ovanej spdsy, nie¢oho, ¢o zmeni dejiny Iudstva, ¢o ludom opitovne otvori
branu do neba. Slnko i mesiac st jeho symbolmi, anjeli, poukazujci na tito skuto¢nost a zdroveri na cenu ,bardnkovej* krvi,
st jeho poslami. Poslami pre divéka, nakolko postavy vo vyjave ich este nevidia. Ziadna z nich sa na ne nepozerd, Ziadna ich
ani nemdze vidiet. To, ¢o sa deje, vnimaju este zo svojho ludského a pozemského pohladu. Pred ich o¢ami zomiera ¢lovek,
Jezi§ z Nazaretu. O chvilu nato ho jeho vern{ snimu z kriZa a pochovajui. Az ked na treti den zaZija $ok z prazdneho hrobu
a pomaly, postupne prijmt pravdu zmftvychvstania, otvoria sa im nové odi, o¢i viery a budi schopni ho opitovne spoznat.
Vtedy pochopia, ¢o sa stalo. Takto sa to u¢ili celé genericie krestanov, takto im to teraz predkladd aj Diirer. Jeho obraz pomaha

aj tym, keori to uZ vedia, pomdha im, aby to vnimali a prezivali nanovo.

krv K zdérazneniu Kristovej krvi pri Ukrizovani sa Diirer okolo roku 1513 opitovne vrétil v ndvrhu este ikonickejsej
verzie (B. 58) — vypustenim celého rozprévacieho apardtu a ponechanim len Ukrizovaného a anjelov s kalichmi zd6raznil
nielen v neskorom stredoveku roz$irend tctu k svitej krvi ako symbolu a ceny spdsy, ale redukciou obrazového obsahu na
eucharisticky znak viery zdroven zvyraznil stvislost obety kriza a obety sv. omse.

Konftziu motivov Kristovho prebodnutého srdca ako pramena oltdrnej sviatosti doviedol do maxima Lucas Cranach,
ktory v drevoreze z roku 1505, uré¢enom jednému z prvych laickych bratstiev zasvitenych tejto tcte, vkomponoval zobra-
zenie UkriZovaného do motivu velkého srdca (B. 76). MC

literatiira B. 11; Meder 1932, 120 a 126; H VII, 1962, 109, ¢&. 120; TIB 10, 1980, 106, ¢. 11; Diirer Bd. 11, 2002, 176-179,
200, 380; Kat. vyst. Diirer 2003, 304 n.
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Svitd krv

A36

Kristus v mystickom lise (Eucharistick4 alegéria)

Anonymny nemecky rytec — podla rytiny Hieronyma Wierixa (*1553 — 11619)
18. storocie. Lept, 36 x 27 cm

Stidtische Museen Zittau, SWS 182

ikonografia & krv Starobylé symbolické prirovnanie, vychddzajice najmi z pasize starozdkonného proroka Izaidsa (Iz 63,
3) a komentované uz v textoch ranokrestanskych exegétov a cirkevnych otcov, sa uz v obdobi vrcholného stredoveku stalo
témou vizualizdcie v krestanskom umeni. NajvidSie roz$irenie dosiahlo v 16. — 18. storo¢i, ked patrilo k Sirokej $kale
formaénych a poboznostnych obrdzkov, produkovanych najmi v grafike. Pre svoje univerzélne kristologické a soterio-
logické posolstvo bolo sticastou aj protestantskej ikonografie, pri¢om vsak v obsahovom stvdrneni tohto motivu pretrvdvala
vierou¢nd kontroverzia, tykajtica sa predovietkym vykladu redlnej pritomnosti Kristovho tela a krvi v Eucharistii.

Vinny (hroznovy) pres je tu ndstrojom nésilného krvdcania, precedenia Kristovej krvi ako ceny spdsy, je teda néstrojom
vykutipenia, symbolom kriZa. Nie ndhodou byva preto tla¢iaca doska vretena pre$u zobrazovand vo forme kriza. Do lisu,
podobne ako na kriz, vSak Kristus vstupuje dobrovolne. Pri preSovan{ bolo potrebné strapce hrozna najprv posliapat, aby sa
jednotlivé bobule rozpudili, az potom z nich lis mohol vytlacit vietku $tavu. Kristus tak byva zobrazovany ako ten, ¢o Sliape,
pri¢com mok, ktory vytekd, nie je sladkd $tava hrozna, ale jeho krv, ktorej sladkost viak, podla exegétov, sladkost mustu
prevysuje. Kristus je tak akoby sém sebe ndstrojom vlastnej obety. Podobne ako obraz pelikdna kfmiaceho mlddatd z vlastnej
hrude, aj on sdm sa obettiva a sém ,,presuje”, nechdva pradit vlastnd krv pre spdsu sveta. Preto na niektorych zobrazeniach
okrem vytekania $tavy / krvi z kade lisu este te¢d, ¢i priam striekaja prady krvi z Kristovho tela na okolostojacich pritom-
nych, na ¢ele s prarodi¢mi, starozdkonnymi prorokmi a krélmi, dobrym lotrom a neskor$imi JeZiSovymi nasledovnikmi,
svitcami, ale aj vieobecne Bozim fudom. A nie ndhodou, ale ako Spasitel, drzi niekedy Kristus v ruke vitazni krizova
z4stavu zmftvychvstania.

Na rozdiel od ¢isto soteriologického protestantského vykladu tohto motivu, pri ktorom sa vizudlne zdéraziuje iba krv
tectica z Kristovych rdn ako symbol spésy, nachddzame v katolickych prikladoch aj zretelné spojenie krvi s eucharistickym
motivom. Aj v naSom pripade sa Kristova krv miesa so $tavou hrozna prindaného ,robotnikmi® z ,,Pénovej vinice® (Vinea
Domini, vlavo) a ako premenené vino eucharistickej obety je zachytdvané do omsového kalicha pre posilu Bozich deti —
Cirkvi (vlavo dole a tiez v texte pod obrdzkom). K $pecifikdm predmetného zobrazenia patri priradenie bolestnej Mdrie pod
vreteno pre$u, odkazujice na jej stcitiacu pritomnost pri pite kriza pri ukrizovani a eucharisticky rozmer alegérie posiliiuje
aj zobrazenie holubice, symbolu Ducha Svitého na vrchole kriza.

Mbzeme dodat, Ze vizualizovanie tohto ikonografického motivu bolo bliZsie rovine ludovej zboZnosti, ¢omu zodpoved4 aj
vytvarnd kvalita vidSiny realizovanych diel, ako je tomu aj v naSom pripade (por. kat. A37).

Porovnanie krvi a hroznového mustu m4, prirodzene, aj dalsiu, hoci opit obraznt spojitost, ktorej zaklad dal samotny
Kristus, ked aj seba samého prirovndva k vini¢u: Ja som pravy vini¢ (Jn 15, 1) a ucenikov k ratolestiam: Ja som vini¢, vy ste
ratolesti (Jn 15, 5). A napokon sa motiv toku mustu ¢ pradenia krvi spdja v tomto viacvrstvovom symbolickom obraze

s motivom Studne spdsy — Fons salutis, nazyvanej aj Studna milosti — Fons pietatis, z ktorej ako z nevycerpatelného
pramenia vytekaja priady spdsonosnej Kristovej krvi ako Zivej vody pradiacej do ve¢ného Zivota. Zdéraznenie motivu svitej
krvi vyliatej za spdsu sveta dosiahlo svoje vyvrcholenie v ojedinelom mystickom obraze Krvi spdsy sveta Giovanni Lorenza
Berniniho (por. obr. 4 v tivode). MC

literatira RDK 111, 1954, 673-687 (A. Thomas); Scharfe 1968, 127-130; LCI 2, 1970, 497-504 (A. Thomas).
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A40

Bratislavsky misal IV.

Nezndmy viedensky ilumindtor.
Okolo 1450. Pergamen, 37 x 29 cm.
MYV SR — Archiv mesta Bratislavy,
EL 13a

A42

Sv. Anna a Panna Mdria

s krvacajiicou hostiou

Tabulov4 malba zo Spisskej Soboty.
Nezndmy spissky maliar. 1519. Tem-
pera na dreve, 60.5 x 43.5 cm. Vycho-

doslovenské mizeum Kosice, S 351

A43

Ukrizovanie

Nezndmy maliar (Salzmann?)
Zaciatok 19. storocia. Sklomalba, 41.3
x 31.5 cm. VSM Kofice, N 3132

A44

Ukrizovanie

Nezndmy maliar. Okolo 1840.
Sklomalba, 58 x 43 cm. Vychodoslo-
venské mizeum Kosice, N 3082

A45

Ukrizovanie(z ikonostasu v Novosade)
Nezndmy ikonopisec. 18. storocie.
Tempera na dreve, 120 x 88 cm .
Zemplinske mizeum v Michalovciach,
UH 00230

A46

Missale Strigoniense
Nezndmy autor. 1493. Venetiis
Johannes Hamman. Prvotla¢,
28 x 19 cm. Slovensk4 ndrodnd
kniZnica Martin, Inc. B 80

A47

Biblia latina

Nezndmy autor. 1489. Argentineae,
Johannes Priiss. Prvotla¢,

28.5 x 20 cm. Slovenskd ndrodnd
kniznica Martin, Inc. B 71

A48

Martin Luther: Biblia

Tlustricie: Nezndmy autor z okruhu
Lucasa Cranacha. 1565. 32.5 x 23 cm.
MYV SR — Slovensky ndrodny archiv
Bratislava, Kniznica Bratislavskej

kapituly, Haer 199



Svitd krv

A49

Martin Luther: Biblia

Ilustrdcie: Nezndmy autor. 1557.
32 x 23 cm. MV SR - Slovensky
ndrodny archiv Bratislava, Kniznica
Bratislavskej kapituly, Haer 279

A50

Kl4stornd prica — Veraikon
Nezndma vysivacka. 18. storodie.
Hodv4b, malba; koldz na dreve,
26.7 x 22.3 cm. Zépadoslovenské
muzeum Trnava, 3322P

A51

Kl4stornd praca — Sv. Terézia z Avilly
(Sv. Terézia od Jezisa

Nezndma vysivacka. 18. storodie.
Pergamen, malba; koldZ na dreve,

26.6 x 20.5 cm. Zépadoslovenské
muzeum Trnava, 3292P

A53

Dotyk

Monogramista T-D (Dezider Téth,
*1947 Vycapy-Opatovce). 1981.
Plétno na pldtne, tempera,

54 x 67.7 cm. Zbierka Linea

Bratislava

A54

Ukrizovanie

Otto Dix (*1891 Untermhaus bei
Gera — 11969 Singen). 1957.
Litografia, 515 x 360 mm. Stidtische
Museen Zittau, SWS 219

A55

LN.R.I

Otto Dix (*1891 Untermhaus bei
Gera— 11969 Singen). 1962. Farebnd
litografia, 380 x 290 mm. Stidtische
Museen Zittau, SWS 038

A56

The Sudden Appearance

of Many Marys

Vessna Perunovich (*1960 Zajecar /
SRB).) 2007. Videoinstal4cia.
Majetok autorky
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Katalég vystavenych diel Krvi by sa nedorezal... (absencia krvi)

Hoci neraz na hranici smrti, v rozhodujtcej vi¢Sine umeleckych diel, ale tiez medidlnych dokumentov ¢i propagandistic-
kych pamfletov, bola krv v prvom rade symbolom Zivota. Ikonografia sakrdlneho umenia vak podnecovala aj témy, ked krv
v obraze aZ ostentativne chyba. Z hladiska Nového zdkona, resp. Pasiového pribehu tento paradox moze ilustrovat typ Kris-
tovho Zmftvychvstania: S viditelnymi ranami — a predsa bez krvi! Opustil svet Zivych, aby svojou krvou zmyl ich hriechy.
Krv te¢tica z rdn na kriZi, najmi z rany v boku, viak uz po Zmftvychvstani nebola témou — hoci vstal z mftvych, Kristus uz
do sveta zivych nepatril. Zvldstnu kategériu tejto sekcie potom tvoria artefakty 20. a 21. storocia, ktoré sice zjavne erpaji

z tradicie ,svitej krvi“, metaforu viak skimaju v inej, nezobrazujticej rovine — symbolom, gestom, textom.
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B1

Vzkrieseny Kristus

Nizozemsky maliar. Okolo 1500.
Drevend tabula, tempera,

53.9 x 39.4 cm.

SNG Bratislava, O 883

B2

Pieta

Nezndmy stredoeurdpsky rezbdr.
1670 — 1700. Drevo, polychrémia,
v. 98.5 cm.

SNG Bratislava, P 409

B6

Error!

Martii§ Lanyi (*1981 Spisské
Podhradie). 2008. Akryl, plitno,
120 x 330 cm.

Majetok autora

B8d

B8a

B8a
Sviity Franti$ek z Assisi
Dorota Sadovska (*1973 Bratislava).

2003. Akryl na pldtne, 100 x 100 cm.

Majetok autorky

B8b
Sviity Sebastidn
Dorota Sadovska (*1973 Bratislava).

2003. Akryl na pldtne, 100 x 100 cm.

Majetok autorky

B8c
Svita Agéta
Dorota Sadovska (*1973 Bratislava).

2012. Akryl na pldtne, 100 x 100 cm.

Majetok autorky

B8d

Sviitd Lucia

Dorota Sadovska (*1973 Bratislava).
2012. Akryl na pldtne, 100 x 100 cm.
Majetok autorky

B8d

Sviity Stefan prvomucenik

Dorota Sadovska (*1973 Bratislava).
2012. Akryl na pldtne, 100 x 100 cm.
Majetok autorky
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Fremenenie vina na kry
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B4

Premenenie vina na krv

Marti$ Lanyi (1981 Spisské Podhradie). 2006. Akryl, plétno, 130 x 200 cm
Majetok autora

motiv & kontext Cyklus Novy zdkon obsahuje takmer 20 velkoformdtovych obrazov, pri¢om vsetky st zdroven déveryhod-
nymi okaklamami (trompe ['oeil): namiesto o¢akdvanych digitélnych tla¢i divik stoji pred remeselne starostlivo namalovanymi
pldtnami. Absolvent Fakulty umeni Technickej univerzity v Kosiciach nezaprie svojho u¢itela (prof. Rudolf Sikora) a prislusnost
k neo-konceptudlnym experimentom slovenského umenia po roku 2000. Novy zdkon nepatri v mladej generdcii slovenskych
umelcov prdve k preferovanym inpira¢nym zdrojom, nanajvys ak v pokusoch o blasfémiu. Lényimu ale nejde o lacnu kri-
tiku katolicizmu, tak ako mu nejde o ,ndbozenské umenie dneska“. Naopak, priklonom k abstraktnej (pojmovej) artikul4cii
duchovnych obsahov sa tymto cyklom rozchddza s formélnou pompéznostou tradi¢ného katolickeho umenia. Smeruje

k ponimaniu obrazu v slovenskom prostredi jasne mensinovymi konfesiami (luterdni, kalvini a i. — tplnym opakom tejto
tendencie je potom iné jeho vystavené dielo citujice motivy levo&ského zlatnika 18. storodia, Jéna Sildsiho — kat. A2) .
Kanonizované texty krestanstva kladie na jednu troveri s ,,ndbozenstvom sti¢asnosti®, totiz svetom kanceldrie a prosperity,
distribtcie informdcii a ich digitdlnej unifikdcie. Vieobecnd zrozumitelnost biblickych posolstiev vyvoldva v tomto novom
prostredi nickedy vtipné, inokedy az mrazivé asocidcie.

krv Krv na Ldnyiho malb4ch nehrd Ziadnu explicitnti tlohu (na rozdiel napr. od niektorych jeho videoinstaldcif). A predsa,
prave v tu komentovanych dielach je akoby symbolom ,,na druht“: na jednej strane parafrdzuje dogmu prepodstatnenia (trans-
substancidcie) vo forme informdcie dialégového okna windows-editora a tym zdroven potvrdzuje nemateridlny status tohto
procesu (ale tieZ nezobrazujuci diktdt Desatora). Zdrover ale jeden z najdélezitejsich krestanskych zdzrakov prendsa do
virtudlnej roviny a divdkovi otvdra rozli¢né smery interpreticie. DB

literatiira Kat. vyst. Terra Scepusiensis — Terra Christiana 1209 — 2009. Ed. Maria Novotnd. Levoca 2009, nepag. (J. Carny).
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B5

Sviitd Praxedis Rimska

Simone Pignoni (*1611 Florencia — T 1698 Florencia)
Okolo 1660. Olej, plétno, 92.2 x 74.7 cm

SNG Bratislava, O 301

autor & styl Dielo florentského maliara Simone Pignoniho je bohaté na imagindrne portréty biblickych Zien a ranokrestanskych
svitic. Kompozi¢ne uprednostiiuje polpostavy alebo poprsia; Zeny markantnych objemov zahaluje do rafinovanych $iat naria-
senych v niekolkych vrstvéch, no v duchu barokového telesného kdnonu kladie rovnaky déraz na ich hladki svetld pokozku,
kontrastujtcu (najmi v dekoltoch) s matériou ldtok. Pignoni vytvoril viacero obrazov s ndmetom Svitej Praxedis, jeden — temer
identicky — uchovdva Louvre v ParfZi. Prave ten neddvno napomohol aj identifikdcii autora obrazu bratislavskej SNG (Rusina
& Kubové 2007), pochddzajiceho pdvodne z Pallffyovskych zbierok.

ikonografia & krv Svitd Praxedis Zila v Rime pocas prenasledovania krestanov v 2. storo¢i, dodnes jej je v Rime zasvitend
jedna z ranokrestanskych bazilik (Sta. Prassede). Spolu so svojou sestrou sv. Pudentianou sa starali o uviznenych veriacich, na
miestach ich muéenickej smrti do nddob hubkami zbierali ich krv a pochovavali martyrov. Spongia a déza na krv preto patria
k jej zékladnym atribitom, niekedy k nim pribudne kriZ v zopitych rukdch. Kontinudlnu ikonografickd tradiciu v ndsten-
nom maliarstve od 5. do 15. storocia oZivili v konfesiondlne pohnutom 17. storo¢i barokovi maliari, pre ktorych sa Praxedis
vzhladom na legendu plnti netradi¢nych motivov stala prototypom katolickej svitice nielen v Taliansku — sta¢i spomentit

kontroverzny obraz Vermeera van Delft, 1655 (podla malby Felice Ficherelliho, 1645, s rovnakym motivom).

verzia 19. storodia Rovnako neobvyklou ako sama ikonografia viak je v stvislosti s predmetom tejto vystavy premalba
Pignoniho bratislavského obrazu, ktord mozno datovat do 19. storodia. Prislo pri nej totiz k tak zdsadnej premene atribtov,
Ze znejasnili primdrnu ikonografiu a postavu zvi¢Sa nitili identifikovat s Mdriou Magdalénou. Infracervend reflektografia

u? pri retaurdtorskom vyskume odhalila pod povrchom malby motiv krvi stekajticej zo Spongie v rukdch svitice; poklop na
déze sa ukdzal ako sekunddrna vrstva. V modlitbe zopité ruky ,Mdrie Magdalény® (zbavené $pongie) tak vhodne poslizili
ako neutraliza¢nd redakcia nezndmeho umelca. Po dokumenticii boli pri restaurovani tieto sekundérne premalby postupne
odstrdnené a vyjavu prinavrétend pévodnd ikonografia. Pre nds viak dokumentuje relativne kvalitnd maliarska intervencia tiez
postoj mestianskeho 19. storocia — vobec nie ojedinely — k naturalistickej$im motivom na obrazoch ,starych majstrov®,

v $lachtickych zbierkach neraz zbavenych svojej primarnej funkcie. DB

literatiira Vaculik 1985, nepag. kat. 18; Rusina, Ivan & Kubov4, Alena: Simone Pignoni: Sv. Praxedis. Bratislava 2007, nepag.
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B6

Stigmatizicia sv. Frantiska

Fabrizio Boschi (*1570 Florencia — T 1642 Florencia) — okruh
Po 1600. Olej na dreve, 34.7 x 28.4 cm

SNG Bratislava, O 3564

autor & $tyl Kvalitnd komornd malba dlho driemala v rdmci Zbierky eurépskeho maliarstva SNG pod mylnou atribticiou
,nezndmy nemecky maliar. Pritom minimélne dvaja autori predlohy zndmi sd: Galleria degli Ufhizi vo Florencii vlastni obraz
talianskeho maliara Lodovica Cardiho (Cigoliho) z roku 1596, ktory obohatil ete stredoveku ikonografiu (ovplyvnent najmi
Giottovou kompoziciou z Assisi) o niekolko inovativnych motivov. Sv. FrantiSek zachyteny v extatickom geste rozhodenych
rak pri tele a s privretymi o¢ami preziva prijatie stigiem ako viziu nad otvorenou knihou: V meritku ovela mensf krucifix

sa objavuje na efektnej Zltej nebeskej Ziare, dvaja anjelici v korundch stromov akoby uvolfiovali priestor pre ,krvavé® lice
smerujtce k Franti$kovi. V skuto¢nosti st vSak délezitym inscena¢nym prvkom, usmeriiujicim pohlad divdka po diagondl-
nej obsahovej osi vyjavu. Autor bratislavského obrazu viak Cigoliho obraz zrejme nepoznal. Inspiroval sa totiZ jednou jeho
képiou od Florentana Fabrizia Boschiho (malba bola vydrazend najskor v Christie’s v Londyne 2004; Sotheby’s ju zaradilo
do svojho aukéného katalégu v New Yorku v roku 2008). Bez podrobnejsich technologickych analyz predbezne len tazko
vylacit, ze obraz v SNG nie je dal$ou Boschiho dielenskou képiou. Kym stvislosti nasej malby s Cigoliho primérnym obra-
zom sa tykaji najmi kompozicie, v pripade vizby na Boschiho obraz ide o komplexnejsiu recepciu vritane zredukovanych

postdv anjelov a studenej farebnosti.

ikonografia & krv Azda preto ani neprekvapi, ked sa v tejto niekolkondsobnej redakcii aj krv stala predmetom funkénych
modifikdcii. Uz Cigoli zredukoval Giottovu predstavu Frantiska aktivne prezivajiceho Stigmatizdciu s vyrazne ,krvavymi* linia-
mi spdjajicimi Kristove a Franti$kove rany v prospech mysteriézneho spojenia. Sv. FrantiSek sice prijima rany, deje sa tak viak
na trovni vizie, v modlitbe. Rany st viditelné, stopy po krvi vSak skromné. Boschi (a s nim aj maliar obrazu v SNG) idu este
dalej: Frantiskov pohlad teraz intenzivne fixuje divdka, rany na rukdch hned ndjdeme, ich pévod — Ukrizovany — sa viak skor
stréca v svetlej Ziare oblohy, nez by sa z nej vyndral. Napokon, aj anjeli akoby boli viac prostriedkom napomahajticim inscendcii
postavy sv. Frantiska, nez vizie jeho stigmatizdcie. Tento postupny proces mozno pri dnesnej sume poznatkov formulovat aj
nasledovne: Len do mensej miery bol prejavom dobového vnimania samotnej postavy sv. Frantiska. V prvom rade odraza krizu
jeho zobrazenia. Oc¢ividne sa totiz zmenil postoj k veobecne uZ nie celkom akceptovatelnému (lebo vo svojej podstate este stre-
dovekému) vizudlnemu zachyteniu mystického spojenia Ukrizovaného a sv. Franti$ka formou linif smerujicich od rdn krucifixu

k randm historického svitca. DB

literatiira Nepublikované [K talianskym predlohdm Matteoli, Anna: ‘Il ‘San Francesco stigmatizzato’ del Cigoli in una copia di
Fabrizio Boschi. In: Arte Cristiana, 91, 2003, 185-189; aukény katalég Sotheby’s, New York, 26.01.2008].
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B7

Treptomachia.sk — Vanitas

Blazej Baldz (*1958 Nevolné). 2011. Akryl, lanovy olej na pldtne, 135 x 545 cm
Majetok autora

autor & $tyl V rdmci domdcej vytvarnej scény sa Blazej BaldZ genera¢ne situoval medzi transavantgardné prehodnotenie malby,
kresby, sochy a grafiky a zdroveni skiimanie vzdjomnych vztahov idef a foriem konceptudlneho umenia typickych pre 80. roky

20. storodia. Jeho tvorby sa dotkli aj tendencie novej citlivosti. Od 90. rokov pouzival autorské kombindcie technik, napriklad
hibkotlag z destruovanych matric a minci, malbu olejom na platno s kovovou matériou prasku ziskaného ,,peniazokazectvom* —
brisenfm minci, ,zni¢ené” mince, rézne organické materidly atd. (Geld macht frei, 2001; Cleanmoney, 2002). Baldzov obrazovy
cyklus nazvany Treptomachia (od roku 2004) vychddza z autorskej koncepcie ,zdpasu lahkych, rychlych, rapovych slov®, kde

slové povbudzujd, hecuju ,,do boja“ (B. Baldz). Treptomachia pokracuje v experimentovani s formdlnymi aspekemi tradi¢nych
vytvarnych druhov a manifestuje aj typické postkonceptudlne zneistovanie hranic medzi médiami, v obsahovej rovine lingvistické
manipuldcie znakovych $trukedr, keorych vysledkom byva ambivalentny zhluk vyznamov. StreSnou témou viacerych realizicii z ob-
dobia poslednych dvoch dekdd tvorby je kritika konzumnej spolo¢nost, institdcif kultiry a umenia, ktoré autor transformuje do
obrazov a textov cez svoje chdpanie dynamiky historickych udalost{ v uplynulom storoéi a v sti¢asnosti. Aj z tohto zdroja politickej
a socidlnej angazovanosti pochddzaju BaldZove jazykové a obrazové tautoldgie, referujtice na jednej strane k historickému konceptu-
alizmu a Josephovi Kosuthovi, na druhej strane k re-materializovanému dizajnovému principu postmoderného diela. Tieto aspekty
préce s obrazom a textom v ur¢itom vizudlnom rezime stznejd v s postmedidlnou maliarskou tvorbou anglickej skupiny Art

& Language a mozno ich prirovnat aj k truizmom — tvrdeniam a ndpisom Americanky Jenny Holzer.
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motiv & krv Prezentované dielo formélne evokuje hru s jazykom — ,kriZovkové“ dosadzovanie jednotlivych pismen a jeho

expresivnost spo¢iva najmi na vyzname slov v provokativnom ndpise. Vyjadrend myslienka moze byt subvertovanou verziou
krestanskej predstavy obety Kristovho tela a krvi ako pokrmu pre ludsktt dusu v hostii, prenesenou na tiroven spolocenskej kri-
tiky prostrednictvom psychologického pésobenia pouzitej metafory krvi a/ako jedla a naopak. BaldZ vyjadruje v svojich dielach
aj autentické pocity a frustrécie si¢asného umelca. Skutoény vyznam sloganu, versa ¢i Sifrovanej sprdvy zostdva mimo samotné
dielo, podobne ako v lakonickej obrazovej sprave Mftvy umelec, dobry umelec (2001, mak, opilnikované mince, piliny

z minci). Délezitym pendantom textu je aj v Treptomachii formdlne spracovanie velkorozmerného obrazu, jeho vizudlny kéd,
najmi farebnost obmedzend na hnedasty t6n zaschnutej (pre BaldZa prizna¢nej) ,post-krvi”, kontrastujica s prikrym dizajnom
narychlo vyrobenych politickych hesiel. LG

literatiira Nepublikované [K autorovi Jiff Valoch & Anna Varteckd: Blazej Baldz 1975 — 2003. Trnava 2003].
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Kataldg vystavenych diel Modré krv (volanie krvi)

Metafory krvi spojené s genealdgiou, no tiez s rozliénymi inymi formami pribuznosti, patria k tym najstar§im

a najpocetnej$im. Ddvno pred dobou genetickych vyskumov uz anticky svet poznal predstavu pokrvného puta. Kanonické
pravo 13. storodia reagovalo na nevyhnutnost usporiadat a vysvetlit pribuzenské vztahy vo forme priru¢ky Johanna de Deo,
ktord jednotlivych prislusnikov rodu — niekedy doslova — nédzorne pospdjala pokrvnymi liniami. Pred presadenim dspe$nejsej
alegérie rodostromu a jeho jednotlivych rodinnych vetiev to boli tieto linie, ktoré zjednodusene prezentovali nielen schémy
rodinnych vztahov, ale v teologickych a medicinskych traktdtoch ich tiez prepdjali so $pecifickymi obsahmi (krv ako sidlo
duse, krv ako prostriedok temperamentu atd.). Tykaju sa nielen rodovych postupnosti biblickych postdv, krélovskych dynas-
tif a $lachtickych rodov, ale neskor zachddzaju az do oblasti populdrnej kultury. Napokon, kto uz by si nespomenul

na romanticki predstavu o pokrvnom bratstve?

Modr4 krv sa, pravdaze, iba mélokedy zaobisla bez formalne pompéznych atribiitov. Uz v stredoveku k nim patrili armdlesy
— listiny, ktorymi panovnik §lachticom prizndval privilégium vlastnenia a nosenia erbu. Heraldika neskorého stredoveku

a novoveku krvavii ikonografiu zndsobila radom alegérif, zvic$a prebratych zo sakrédlneho umenia (najmi spominaného
pelikdna, ale tieZ Bardnka bozZieho a pod.). Kriziacke a protiturecké vypravy napokon do uhorskej heraldiky prispeli aj novym
motivom: zakrvavenou $ablou s hlavou tureckého bojovnika. A bez vplyvu na krvila¢nid heraldickd tvorbu neostali ani také

z4bavky ako polovacky a hostiny — teda to, ¢o by modernd doba nazvala zivotnym Stylom.
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C1

Epitaf Zuzany Kostialovej (Jesen-
skej) z Turéianskeho Jasena
Nezndmy maliar. 1694. Tempera
na dreve. SNM — Mtized v Martine,
Mizeum Andreja Kmeta, KH 1192

(05

Erbovi listina rodu Téth

Praha, 26. 02. 1580. Pergamen, atra-
ment, tempera, 460 x 685 mm + plika
120 mm, pdvodne privesend pecat
chyba. MV SR — SNA Bratislava,
Hodnoverné miesto Konventu

premonstritov v Lelese, Armales 8

C6

Erbovi listina Stefana a J4na Pappa
(Kokonyesdy)

Viederi, 15. 07. 1629. Pergamen, atra-

ment, tempera, zlato, 450 x 640 mm

+ plikal25 mm, privesend pecat
2 115 mm. MV SR — SNA Bratislava,
Hodnoverné miesto Konventu

premonstritov v Jasove, Armales 33

C8

Johannes Andreae Lecture super
arboribus consanguinitatis

et affinitatis

Genealogickd prirucka. Drevorezy:
Hans Baldung Grien. 1505. Vydanie
Hieronymus Binder (Vietor) & Johan-
nes Singrenius, Viedefi 1513. 21.5

x 16 cm. MV SR — Slovensky ndrodny
archiv, Kapitulskd kniznica Phil. 36

c9

Decretum Gratiani cum Glossa
ordinaria Bartholomaei Brixiensis
Nezndmy (bolonisky?) ilumindtor.
Koniec 12. storocia. Pergamen, cca.
40.5 x 25.5 cm. MV SR - Slovensky
ndrodny archiv Bratislava, Kapitulskd

kniznica, rkp. 14

C10
Judita a Holofernes
Franz Anton Maulbertsch — nasle-

dovnik. 18. storocie. Plétno, olej,

65 x 95 cm. SNG Bratislava, O 5693



Cl4

Cl11

Dekréty Gregora IX.

(Johannes de Deo: Arbor consan-
guinitatis). Nezndmy ilumindtor.
Prelom 13. a 14. storocia. Pergamen
— 2 f6li4, cca. 40 x 26 cm. MV SR
— Archiv mesta Bratislavy, EC Lad
1/12 a EC Lad 1/13

C12

B.R.A.3.9

Mr. B.R.A. [Marek Kvetan (*1976
Bratislava) — Richard Fajnor (*1965
Skalica)]. 2009. Performancia,

instaldcia. Majetok autorov

Ci13

Sada nozov (Corpus delicti)

Stihanie Jakuba Csapku pévodom

z Moravy, kr¢émdra z obce Nestich
(Svity Jur) za zabodnutie svojho $vagra
pri hddke — priloZeny kuchynsky n6z.
1850 - 1852.

MV SR — Statny archiv Bratislava

— Fond Bratislavskd zupa I, A - XII.
Str. proc. 1363

Vysetrovanie Jozefa Gajdosika zo
Zavaru, ktory zabodol svojho zata
(manzela svojej dcéry Katariny) Juraja
Chmelu. Prilozeny néz. 1866 — 1868.
MV SR — Stitny archiv Bratislava

— Fond Bratislavskd Zupa I, sign.
22/1867; 114/ 1868

Modri krv

Cl4

Muchy

Bohdan Hostinak (*1968 Svidnik).
1991. Pldtno, olej, 180 x 140 cm.
Zbierka Linea Bratislava

C17

Nddoba (ast ndpojovej stipravy)

s erbom mesta Ludenec. 1996.
Smaltovany plech, v. 34 cm. Sternlicht
Lucenec. Novohradské mizeum

a galéria Lucenec, H 8012
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C2

Erbovd listina pre Frantiska Farkasa de Hasay a jeho pribuznych
Kostnica, 1417, 4. april. Pergamen, atrament, tempera, striebro, zlato, 620 x 340 mm + plika 100-105 mm, poskodené
v mieste miniatQry, zvyraznend zldtend inicidla S (S-igismundus). Fragment z povodne privesenej uhorskej tajnej krélovskej

pecate. MV SR — SNA Bratislava, Hodnoverné miesto Konventu premonstritov v Jasove, Armales 66

funlcia & kontext Erbovi listina uhorského krala Zigmunda Luxemburského bola uréend pre Jana Farkasa de Hasay ako
hlavného adresdta. Dalsimi boli Jénovi bratia Albert a Benedikt a ich pribuzni Jan Kakas de Delne, Jén syn Mikuld$a de Mo-
chola, Pavol a Jén de Uzfalwa a Jdn syn Lordnda de Komlos. Jédn Farkas, ktory sdm predstipil pred kréla, listinu ziskal za svoje
osobné zésluhy pre panovnika v Bosne, na Istrii, vo Friulsku (Friuli) a v nemeckych krajindch. Pavol a Jan boli prislusnikmi
stredovekého Sari$ského rodu Uzoveov z Uzoviec, v ktorého rukdch bola erbovi listina pred jej deponovanim v archive hod-

noverného miesta.

krv Listinou bol udeleny nasledovny erb: v modrom poli z priteného plota na paziti vyrastd vlk so zlatou krélovskou korunou
navle¢enou na krku. Vlk drzi v labich pred sebou ¢erventi ruzu a ma hlavu prestrelent cez otvorend papulu dolava smerujicim
$ipom. Zo zadnej ¢asti hlavy vlka vytekd prid krvi. Klenotom je vlk zo Stitu vyrastajici z prateného plotu. Prikryvadld st po
oboch strandch modro-zelené. Erb je hovoriaci a hlavnd figtira — vlk, odkazuje na priezvisko hlavného adresata (Farkas).

Vik s ruzou méze mat aj dalsi, hibsi symbolicky vyznam. S touto figiirou sa totiz stretdvame aj vo viacerych inych uhorskych
erboch. V erbovej listine pre rod Révay (1521) ruze v labdch vlka symbolizuji obet prislusnikov rodu pre Uhorsko. Kvalitnd
miniatdra patri do skupiny erbovych listin vydanych pocas pobytu Zigmunda Luxemburského v Kostnici. RR

literatdra Karagyena 1887; Cserghed 1891; Kempelen 1911 — 1932; Radocsay 1966.
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C3

Erbovd listina pre Juraja literdta a Petra zo Szigetu

Budin 1519. Pergamen, atrament, tempera, zlato, 480 x 700 mm + plika 110 — 135 mm
Povodne privesend krélovskd pecat chyba. MV SR — SNA Bratislava

Hodnoverné miesto Konventu premonstritov v Lelesi, Armales 2 A

funkcia & kontext Erbov4 listina uhorského krala Ludovita II. Jagelovského bola urcend pre bratov Juraja literdta a Petra zo
Szigetu (de Zygeth, dnes Sighetu Martatiei, Rumunsko) leziaceho v Marmarogskej stolici v Sedmohradsku. Listinou bratia a ich
potomkovia ziskali za verné sluzby krélovi erb a ich otcovsky dom leZiaci v spominanom mestecku panovnik oslobodil od plate-
nia vSetkych druhov dani a dévok, ziskali tieZ povolenie postavit dva vodné mlyny. Bratia pochddzali pévodne z neslachtického
mestianskeho prostredia a v ¢ase pred vydanim listiny ziskali Slachticky titul. Juraj literdt je totiz v listine uvedeny uz ako
$lachtic. Posobil najprv v krélovych sluzbdch v uhorskom pohrani¢i, pomahal potld¢at vzburu poddanych, udatne bojoval
pocas sprisahania $lachty a v ¢ase vydania listiny bol notdrom kralovskej kanceldrie. O Petrovych zdsluhdch v dokumente nie st

uvedené konkrétnejsie informdcie.

krv Listinou bol bratom udeleny nasledovny erb: v modrom poli zo zeleného trojvrsia od pdsa vyrastd dolava otoceny obrneny
uhorsky vojak s prilbou. V pravici drzi $ablu a v lavici $ip, ktory m4 zabodnuty do hrude. Motiv krvi odkazuje k Jurajovym
zésluhdm na bojovom poli: krvdcajica rana patrf medzi naturalistické motivy domécej heraldiky, zdroven ale je akcentom iného
motivu — srdca, v erbe ako takého neuplatneného. Erb je zobrazeny bez klenotov a prikryvadiel. Nekompletnd kompozicia je
prikladom tzv. $titového erbu bez prilby s klenotom a prikryvadlami, s ktorymi sa v Uhorsku stretdvame $pecidlne v jagelov-
skom obdobi. Kvalitnd miniatira Budinskej proveniencie je dobrym prikladom organického prelinania neskorogotickych
prvkov vychddzajicich zo star$ej domédcej tradicie (tvar Stitu) a dobovo aktudlnych renesan¢nych vplyvov talianskeho pévodu.

Autorom miniatury je tzv. Majster raddkovského armélesu. RR

literatiira Karagyena 1887; Cserghed 1891, 159; Lehoczky 1895, 3, 143; Kempelen 1911 — 1932; Radocsay 1966, 83; Kat.
vyst. Paris 2010, 123 (R. Ragac).
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Erbovi listina pre Michala literata de Pekerszerdahely
Vieden, 24. 12. 1560
Pergamen, atrament, tempera, zlato, 470 x 780 mm + plika 90 mm. Pévodne privesend kralovskd pecat chyba

MYV SR — SNA Bratislava, Hodnoverné miesto Konventu premonstrétov v Jasove, bez sign.

funkcia & kontext Erbov4 listina uhorského krala Ferdinanda I. Habsburského bola uréend pre §lachtica Michala literdta

de Pekerszerdahel (Pekerzerdahel, dnes Gornji Sredani, Chorvitsko). S manzelkou Annou, synmi Jurajom, Petrom a Jdnom,
$vagrinami Dorotou a Magdalénou, bratmi a dal$imi nemenovanymi pribuznymi ziskali erb a bolo im potvrdené starsie
$lachtictvo. Michal pochddzal zo stredovekého slavénskeho, povodne pravdepodobne predialistického rodu. Priezvisko sa
pouzivalo aj v tvare Peker de Szerdahely. Michal literdt listinu ziskal za vojenskd sluzbu na hrade Gyula. Listina bola neskor
sfalSovand na meno Corbely, potom zhaband a nakoniec ulozend v archive Hodnoverného miesta v Jasove. Pravdepodobne
jeho brat Martin ziskal v roku 1559 dondciu na majetky v Novohradskej stolici a neskor (1569) sa s nim stretdvame aj vo
Zvolenskej stolici.

krv Listinou bol bratom udeleny nasledovny erb: v modrom polina zelenom trojvrsi stoji strieborny pelikdn s roztiahnutymi
kridlami a zobe si do hrude, z ktorej mu pradom strieka krv. Klenotom je z modro-zlatej to¢enice vyrastajici gryf. Vpravo od
hlavy gryfa st vedla seba umiestnené zlatd hviezda a privréteny polmesiac s tvérou. Prikryvadld st po oboch stranich modro-
zlaté. Podla mierne odli$ného blazonu erbovej listiny by mal pelikdn stdf v hniezde a nebeské telesd mali byt v Stite. Miniattra
s vyraznym ozdobnym rdmom je kvalitnym prikladom aktudlne komponovanej renesanénej miniatdry polovice 16. storocia,
zrejme viedenskej proveniencie. RR

literatdra Kat. vyst. DSVU — Renesancia 2009, 51 (R. Raga¢).
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Erbovi listina pre Turdiansku stolicu

Viederi, 27. 9. 1710. Pergamen, atrament, tempera, zlato, 640 — 650 mm x 500 mm + plika 90 mm
Na pletenci privesend kralovskd pecat

MYV SR — SNA Bratislava, bez sign. (nesprac.)

funkcia & kontext Obnovovacia erbov listina uhorského kréla Jozefa I. Habsburského bola uréend pre Turciansku stolicu.
Pred panovnika predsttpili jej dvaja vyslanci Pavol Okoli¢dni (Okoliciansky) z Okoli¢ného a Alexander Platy z Velkej Paludze.
Panovnik udelil na ich Ziadost Turcianskej stolici novy stoli¢ny erb, prévo pecatit ervenym voskom a novt stoliénd pecat

s novo udelenym erbom a latinskym majuskulnym kruhopisom: sIGILLVM comITATUS THUROCZIENSIS 1709. V pomerne
obsiahlej narécii listiny je opisand vrazda turcianskych stoli¢nych vyslancov Melchiora Rakovského a Kristofa Okoli¢4niho,
syna vyssie uvedeného Pavla Okoli¢dniho, na Onédskom povstaleckom sneme v roku 1707. Vyslanci nesthlasili s Rakocziho
politikou detronizdcie Habsburgovcov a presadzovali mierové rieSenie konfliktu. Z ich smrti bol obvineny zradca knieza
Frantidek II. Rdkoczi a povstalecky generdl Ber¢éni. Nardcia obsahuje aj topos predstavujici zomrelého panovnika Leopolda I.
(otca vydavatela listiny Jozefa 1.) ako mierotvorcu a povstalcov ako podnecovacov vojny v Uhorsku. Spomenuté st aj mierové
rokovania s Holandskom a Anglickom a tieZ mierové ndvrhy — Tractatum pacis. Povstalecky rdkocziovsky snem je v nardcii
oznaceny ako nelegdlne zhromazdenie — illegalis Conventicul. Listina bola publikovand na Generélnej kongregicii Tur¢ianskej

stolice konanej v Mosovciach 2. decembra 1710.

krv Listinou bol Turé¢ianskej stolici udeleny stoli¢ny erb, Stiepeny so srdcovym $titkom. V pravom poli nachddzame figiry
prevzaté z armélesu turcianskeho $lachtického rodu Rakovskych z Rakova z roku 1561. V hornej Eervenej ¢asti deleného erbu
medzi laliami vyrastd z koruny obrneny rytier s me¢om a palmovou ratolestou v rukdch, v hornych rohoch $titu s hviezda

a privréteny polmesiac. Dolnd ¢ast ostdva rovnako ¢ervend so stricbornym brvnom s ¢iernym rakom. V lavom poli je umiest-
neny erb rodu Okoli¢dniovcov, v modrom poli na zelenom trojvrsi polozend zlatd koruna a nad fiou obrnené rameno so $ablou,
s napichnutou krvécajiicou tureckou hlavou. V hornych rohoch stitu dominuji hviezda a privréteny polmesiac. V srdcovom
$titku sa nachddza erb rodu Révayovcov — v modrom poli zo zlatej koruny vyskakujdci vlk drziaci v labdch tri ruze, dve Cervené
a strednu striebornt. Na srdcovom $titku je polozend gréfska korunka. Erb (bez korunky na Stite) pochddza z roku 1521 a ruze
v labdch vlka st pripomienkou na ¢lenov rodu, ktori padli na bojovom poli pre Uhorsko. Klenot erbu tvori révayovsky vk

s ruzami. Prikryvadld st modro-zlaté a ¢erveno-strieborné. Na prikryvadldch je vpravo umiestneny klenot tvoreny rytierom

z erbu Rakovskych a vlavo rameno s me¢om s napichnutou krvécajticou tureckou hlavou z erbu Okoli¢dnioveov. Okolo erbu st

ako dekorativny prvok umiestnené prekriZzené palmové ratolesti previazané stuhou. Autor miniattry ostdvanezndmy. RR

literattira Hoppdl 2001, 134-135; Macuha 2008, 98-114; Raga¢ 2008, 64-77.

95



96

Katalég vystavenych diel

B

:
k

i

b =’
o i W [ 4 4 e B S S N s et P
s o s (gl ey P

R e i

s S TS

,.,h.?rr_‘*h_-:w:rfﬁ.f,...;:,a. | P

'l—lpﬂﬁ'fhl-'*hh%;a‘l" 'n..:;'ﬁ'.h Ml
% T ;

¢ ﬁﬂ;.-wﬁ”ﬁﬁmﬁmﬁwﬂ“ e



Modri krv

C15

Johannes Utino: Weltchronik (Kronika sveta)

Nezndmy ilumindtor. Bratislava (?). Medzi 1458 — 1462
Rukopis na papieri, lavirovand kresba, 101 strdn, 285 x 417 mm
SNK Martin, Archiv literattiry a umenia, J 324

funkcia & $tyl Didaktické dielo Jana z Udine (+ 1363) Kronika sveta sprostredkovavalo ¢itatelovi na elementdrnej trovni
dejiny sveta, predovietkym v kontexte Starého (s. 4-49), ¢iasto¢ne i Nového Zdkona (s. 50-51) s presahom do historickych
obdobi. Kontinuita je vytvorend radom pdpezov, nasledovnikov sv. Petra, postavenych ako reprezentantov cirkevnej hierarchie
po boku cisdrov — reprezentantov svetskej moci (s. 52-96). Z diela Jana z Udine pozndme viac nez 20 odpisov, vicSinu z 15.
storocia. Historické kroniky boli v tomto obdobi mimoriadne populdrnym Zdnrom a v dostupnych odpisoch na papieri si
hladali cestu k pouzivatelom aj mimo cirkevnej a univerzitnej elity. V 18. storo¢i tento rukopis registruje kniznica bratislav-

skych kapucinov, o povodnom uréeni vSak existuji len dohady. Jedna pergamenovi verzia rukopisu (jeho predloha? — OSzK

Budapest, cod. germ. 53) pochddza zrejme z okruhu krila Mateja Korvina. V knihe sa na's. 101 nachddza sekunddrny pripisok:

Iste liber est conscriptus circa annum 1450 Chri(sti) Dom(ini) / Scilicet sub Imperatore Romanorum Friderico IV. / Pontifice
Maximo Pio II, et Ladislas V Rege Hungaria / qui omnibus circa illud tempus vixerunt. a dal3f na s. 1: Loci Capucinorum
Posonii 1740.

krv Rukopis sa horizontdlnym formdtom snaz{ imitovat staroveky rotulus. V zdujme predstavy kontinudlneho plynutia
historickych udalosti je takyto aranZmdn primerany nielen pre tok textu, ale najmi pre Struktdru ilustrécii. Jej dominantnym
form4tom st medailény, tvoriace orémovanie scén, najéastejsie viak samostatnych figir. Spominany tok textu je podporeny
tmavocervenymi — krvavymi — liniami ndzorne spdjajucimi jednotlivé medailény a tym aj pribuzenské vztahy v genealogickych
schémach. Tieto st vytvdrané konvenénym spdsobom stredovekych genealogickych préc (v polovici 13. storocia napr. Johannes
de Deo: Arbor affinitatis et arbor consanguinitatis), v neskorSom obdobi v$ak zacali dominovat alegérie rodostromov. V rdmci
Starého zdkona ide spravidla o rozrody a vyvody jednotlivych postdv, pri¢om st¢astou medailénu je spravidla i poprsie figtiry.
Maly nadpis identifikuje zndzornenti postavu. Jednotlivé poprsia st malované s vysokou mierou Standardizécie a v podstate
opakuju dva-tri fyziognomické typy pre kazdé pohlavie, v zdvislosti od veku postavy, ktord m4 byt zndzornend. Stereotypne
zndzornené poprsia pdpezov a cisdrov v historickej ¢asti kroniky st odliSené $picatou pdpezskou tiarou, resp. cisdrskou
korunou s kamdrou, bez vloZenej mitry, zato v$ak s variantmi diadému, resp. venca. Cervené pokrvné linie prechddzaju casto

i niekolko strdn, ¢o o. i. sved¢i o tom, Ze této vrstva vyzdoby rukopisu nasledovala az vo fdze poskladania listov papiera pred
vizbou. Celofigurdlne, resp. narativne kompozicie sa nachddzajt vylu¢ne v ,biblickej“ ¢asti rukopisu Starého zdkona: Archa

Noemova, Abrahdmova obeta, MojZiSova archa zdkona, Odovzdanie Desatora Mojzisovi a pod. DB

literattra Sopko 1986, 142-144; DSVU — Gotika 2003, 788-789 (D. Buran); Oros & Sigmis 2004, 60; CD Rom faksimile:
Jén z Udine: Kronika sveta. Ed. Lubomir Jankovi¢, SNK Martin 2008.
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Cl16

Zomierajuci Seneca

Joachim von Sandrart (1606 Frankfurt — 11688 Norimberg) — Richard Collin (*1627 Luxemburg —  okolo 1697 Brusel)
1676. Signované vlavo dole pod obrazom: I. D. Sandrart delineavit; vpravo dole pod obrazom: R. Collin sculpsit Antverp
1676; népisy: vlavo hore v obraze: L. ANN: sENECA. Lept, 312 x 201 mm

SNG Bratislava, G 9638

povod Zobrazenie zomierajiicecho Senecu pochddza zo Sandrartovho vyznamného diela, nazvaného Teutsche Academia, ktorym
reagoval na zakladanie a rozvoj umeleckych akadémii v Taliansku a Franctzsku; tieto v nemecky hovoriacich krajindch chybali.
Okrem Zivotopisov sldvnych umelcov reprodukuje aj mnozstvo antickych soch, ich kdpie patrili pri vyucbe na akadémidch

k beznym pomédckam. Medzi nimi sa v druhom zvizku, venovanom sochdrstvu a vydanom v roku 1679, po s. 2 (tab. b),
nachddza aj nés list.

Lucius Annaeus Seneca (okolo 4 pred Kr. — 65 po Kr.) bol rimskym stoickym filozofom, $tatnikom, re¢nikom a dramatikom,
ktorého diela boli Siroko zndme a ¢itané na eurépskych univerzitich a jeho klasické tragédie silne ovplyvnili divadelnt tvorbu
17. storocia. Senecova stoickd filozofia sa prejavila aj v jeho tragickej smrti: ked v roku 65 za dajnu spolutiéast na sprisahan{
proti Nerovi cisr nariadil, aby sa sdm zavrazdil, prijal to vyrovnane.

Sandrartove zobrazenie nezachytdva len Senecovu smrt v predstavich jeho stcasnikov, ale aj konkrétnu antickd sochu z dru-
hého storotia, ktord bola od jej identifikovania koncom 16. storocia povazovand préve za stvdrnenie zomierajiceho filozofa.
Od roku 1620 sa nachddzala vo Villa Borghese, kde ju mal moZnost Studovat a kreslit aj samotny Sandrart. Ako sém piSe,
pokladal ju za vynikajice stvdrnenie stareckého tela a pomécku pri $tidiu anatémie (Teutsche Academia 1679, 11, s. 6).

V Teutsche Academia sa v§ak viackrdt zmiefiuje aj o samotnom Senecovi a spomina aj jeho smrt, krort popisuje ako no¢ny
vyjav. Zlomeny, roztraseny starec md na sebe len ruisko, ktoré viak nezakryva Senecovu nahotu, symbol pokorenia ¢loveka
vydaného na smrt. V rovnakom kontexte zachytil sochu uz okolo rokov 1612 — 1613 maliar Peter Paul Rubens, pricom kom-
poziciu rozvinul do narativneho vyjavu s tromi asistujicimi postavami a mladikom, zrejme Ziakom, ktory zapisuje posledné
filozofove slovd (Miinchen, Alte Pinakothek).

krv Jednako Sandrart sa drzal svojho pévodného rimskeho zdznamu, ktory bol neskér predlohou pre Richarda Collina a zo-
brazuje Senecu samotného, v zhode so zachytenim vi&iny séch v danom zvizku, hoci mur za nim, svetlo a vrhnuty tieri akoby
naznacovali aranzmd no¢ného vyjavu. Na rozdiel od Rubensovho obrazu v$ak Sandrart predovsetkym zd6raznil zvoleny sposob
samovrazdy — otvorenie niekolkych tepien, aby vykrvdcal. Nddoba, v ktorej stoji a ktor4 zrejme predstavuje néddobu bezne
sliZiacu starym Rimanom na umyvanie néh, zodpoved4 podaniu, Ze Seneca sa ponorenim do teplého kiapela snaZil urychli¢
krvécanie a zdroveri zmiernit utrpenie.

Po tom, ako sa v 18. storo¢i objavili prvé ndmietky voci vzhladu starca, ktoré odporovali predstave uslachtilého Rimana,
bola v roku 1813 objavend busta s ndpisom SENECA, no s celkom odlisnou fyziognémiou, ktord starsiu identifikdciu postupne
celkom vyvratila. Predmetnd socha je dnes zndma so zmenenou ,identitou ako Stary rybdr (Pariz, Museé du Louvre). Premena
bola lahko moZnd, ved po randch ¢ otvorenych Zildch nie je na soche ani stopa a prady striekajticej krvi na Sandrartovom
zobrazen{ boli jednoducho dopovedanim predstavy zndmeho pribehu o Senecovej smrti, pricom grafické stvdrnenie bolo
vhodnejsim médiom, ktoré mohlo tato vizualizdciu podporit. Preto je Seneca zobrazeny ako Ziv4 historickd postava, ak chceme
ako oZivend socha, na rozdiel od inych antickych soch v Teutsche Academia, stvdrnenych spdsobom zodpovedajicim ich

socharskemu naturelu. MC

literatdra ta.sandrart.net; Haskell & Penny 1981, 21-22, 303-305; Kat. vyst. D’apres antique 2000, 54-55, 317-319.






Kataldg vystavenych diel Vlastnd krv (krv umelca)

Ruka v ruke s tendenciou seba-prezentdcie umelca kréd¢a v umeni 20. storocia aj potreba zobrazenia krvi ako elixiru Zivota,
zéroveti ako nezamenitelného znaku osobnosti. Akokolvek by sa mohlo zdat, Ze tento oZiveny zdujem vychddza z osvietenskych
idedlov, priam z jadra individuality; predsa len aj tu je krv zviicSa dedickou ndbozenskych ndnosov z minulosti. Raz ako symbol
utrpenia ¢i (a to predovietkym) sebaobetovania; inokedy ako predmet svojského seba-vyskumu (krvné skupiny, menstrudcia
ako rodovo Specifickd téma, choroba & epidémia, DNA). Iba mdlokedy krv reprezentuje seba samotnd. Raz je stiéastou
narativnych i pseudonarativnych obsahov obrazov zachytévajicich zlo¢in (zviSa bez trestu), inokedy novodobych $amanskych
ritudlov. Pri autoportrétoch motiv krvi akeeleruje — i paroduje — existencidlne vyznamy spojené s individualitou umelca. No aj

tu je jedno povestné ,ale“: na rozdiel od psychologizujtcich portrétov ide takpovediac po telesnej, neraz priam animélnej linii.

A predsa, dielo slovenského umelca Monogramistu T-D ukazuje, Ze spojit sa d4 aj zdanlivo nespojitelné — totiz ndboZensky
koncept zdzratného, kultového obrazu s obrazom — autonémnym produktom ¢isto Iudskej aktivity. Aj toto sa deje cez médium
vlastného tela, resp. odevu ako jeho pars pro toto. Ikonicky znak — Malevi¢ov $tvorec — sa na objekte/odeve, napriklad koseli,
spdja s telesnou funkciou (krvdcanim). Ale kosela sa zdroveii svojej povodnej funkcii sama odcudzuje: stéva sa artefaktom. Této
koncepcia napokon vyvrcholi v poranenom obraze, ktory je tak $pecifickym vytvorom ludskej ¢innosti, ako zdroven disponuje

fyziologickymi vlastnostami. Autor — telo — dielo, dala by sa oznacit tepna, ktorou tecie krv v umeni 20. storocia.
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Vlastnd krv

D1

Currency

Vessna Perunovich (*1960 Zajecar / SRB)

2007 — 2008. Videoinstaldcia, pletivo, trubice, variabilné rozmery

Majetok autorky

motiv & médium Napitie medzi ndzvom videoinstaldcie (mena) a jej iba tazko uchopitelnym predmetom zobrazenia

(krv?) akoby zdroven tvorilo zékladné posolstvo diela. Mozno ho vnimat celkom humanisticky (v dalSej sekcii vystavy bude re¢

o ,najcennejej pohonnej hmote* kat. G22), no tiez sa d4 interpretovat z kritickej perspektivy — ako komodifikdcia zékladnych
ludskych vlastnosti. Bariéra postavend pred projekciu tak moze znamenat zdbranu tomuto procesu, jej markantny tiefi na hlavnom

motive ale zdroveti uz nedovoluje vnimat ani krv ako elixir Zivota, ktory by nebol zatazeny socidlno-ekonomickymi vztahmi.

autorka & krv V Toronte Zijica srbskd umelkyna a performerka Vessna Perunovich spracovdva v poslednych dvoch
desatrociach tému krvi nielen vo viacerych dielach ¢i cykloch, ale aj v rozliénych médidch. Pritom nie vidy je krv ich
hlavnou témou, hoci jej pritomnost je evidentnd na prvy pohlad. Kym videoinstaldcia ,, The Sudden Appearance of

Many Marys® kat. A56, pontika v patri¢ne kanonizovanej ikonografii feministickt verziu Poslednej velere, v gigantickej
kresbe Fence scape sa formou asocidcie z krvi stdva zdkladny materidl vyrazu abstraktnej $truktiry. Akymsi protiplom
videoinstaldcie ,,Currency® je potom i na vystave prezentovand instaldcia ,,Couples, v ktorej sa zakazdym medzi dvoma
kalichmi vo vratkych pozicidch prelieva tazkd ¢ervend hmota. kat. A3 Dielo az haptickych kvalit okrem svojej intenzivnej
fyzickej pritomnosti predsa len opit komentuje nébozenské kédy a spochybnuje krestanské dogmy. V $irSom kontexte
dalsich jej diel (,Of Passion and Rage*, ,, Testaments* kat. D17 & D18) a vlastnej biografie sa ale ,krvavd konstanta“ tvorby
Vessny Perunovich dotyka aj Zivota v exile a balkdnskeho konfliktu 90. rokov 20. storo¢ia. DB

literatiira Kat. vyst. Borderless 2011, 56 (N. Tousley).
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D2

Milenci na periférii

Cyprién Majernik (*Velké Kostolany
1909 — 11945 Praha). 1935. Kartén,
gvas, 36.5 x 51 cm. Signované vpravo
dole: Majernik 35. SNG Bratislava

K 6037

D4

Triptych

Censtochovskd madona — képia
a svitci. Nezndmy autor. 1997.

Drevorez, papier, 6.1 x 16.1 cm.

Oravsk4 galéria Dolny Kubin, T 65

D5

Raneny obraz I.

Monogramista T-D (Dezider Téth
*1947 Vycapy-Opatovce). 1976.

Kombinovand technika (latex, tempera

gdza), 75 x 70 cm. Prvé slovenskd
investi¢nd skupina Bratislava

PSIS — 04 / 368

D7

Cerven)'r stvorec L., IL., ITI.
Monogramista T-D (Dezider Téth,
*1947 Vyéapy-Opatovce). 1980.
Texil, papier, gdza, tempera,

48.5 x 48.5 cm. SNG Bratislava,
K 17495, K 17496, K 17497

D8

Druh4 hlava

Monogramista T-D (Dezider Téth,
*1947 Vyéapy-Opatovce). 1981.
Kombinovand technika (latex, tempera,
textil), 102 x 50 cm. Majetok autora

D9

Konfekcia pre basnika
Monogramista T-D (Dezider Téth
*1947 Vyéapy-Opatovce). 1982.
Fotodokumenticia akcie, 58 x 30 cm.
Majetok autora

D10

Cervené Blues

Jaroslav Kocis (¥1933 Veseli na Morave
— 11990 Bratislava). 1962. Laky na
pldtne, 135 x 100 cm. Zbierka Linea

Bratislava

D11

Situdcia IIL (z cyklu Vzrusenie)
Dagmar Ko&idovd. 1964. Strukturélna
monotypia na karténe, 62.5 x 45 cm.
Signované vpravo Dagmar Kocisovd

1964. SNG Bratislava, G 6988



D12

Objekt (triptych)

Jozef Jankovi¢ (*1937 Bratislava). 1964.
AsambldZ, 67 x 59 cm. Zbierka Linea
Bratislava

D13

My Blood Runs Through

Your Veins 1.

Miria COrejové (*1975 Bratislava).
2010. Tus na papier, 42 x 59 cm.
Stikromn4 zbierka

D14

My Blood Runs Through

Your Veins II., VII.

Méria Corejové (*1975 Bratislava).
2010, 2011. Tu$ na papieri, 59 x 42 cm,
65 x 50 cm. Majetok autorky

D15

My Blood Runs Through

Your Veins IIL., IV., V.

Miria Corejové (*1975 Bratislava).
2011. Tu$ na papieri, 48 x 36 cm.
Stkromnd zbierka

D16
Bez nazvu L, I1.

Karol Pichler (*1957 Bratislava). 1984.

Ceruza a krv na papieri, 20.8 x 30.5 cm.

Signované vpravo dole Pichler 84.
Majetok autora

D17

Of Passion and Rage I. — IV.
Vessna Perunovich (*1960 Zajecar /
SRB). 1998. Akvarel na ru¢nom
papieri, resp. na priesvitnej folii,

variabilné rozmery. Majetok autorky

Vlastnd krv

B14

D18

Testaments

Vessna Perunovich (*1960 Zajecar /
SRB). 2011. Autorska kniha,

17 x 25 cm. Majetok autorky

D19

D4zd umelcovej krvi I, II.

Peter Kalmus (*1953 Piestany). 1981.
Krv na papieri, 45 x 33 cm.

Galéria Krokus Bratislava & autor

D20

Kresba vlastnou krvou

Julius Koller (*1939 Piestany — 12007
Bratislava). 1988. Krv na papieri,

30 x 21 cm. Signované v strede dolu:
Julius Koller XI. 1988. Sikromna
zbierka
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Vlastnd krv

D3

Censtochovsk4 madona — képia
Nezndmy polsky (?) maliar

19. storocie. Olej, pldtno, 62 x 46 cm
Oravskd galéria Dolny Kubin, O 142

ikonografia & funkcia Képie Censtochovskej madony boli pomerne rozsirené po celom tizem{ severného Slovenska.

V prvom rade mala na tom zdsluhu tradicia, ktord sa odvijala od zboZnej fundécie origindlu v Paulinskom kl4$tore v Jasnej
Goére v roku 1384. Dondtorom milostného obrazu bol totiz — rovnako ako pri stibore ikon v Aachen ¢&i pri Madone

z Mariazellu — uhorsky panovnik Pudovit z Anjou. Popri politicko-dynastickych zdujmoch hralo pri tejto funddcii dolezita
tlohu tiez tsilie o tniu zdpadnej a ortodoxnej cirkvi. Neprekvapi preto, Ze aj v ovela neskorSom obdobi popularita
Censtochovskej madony neklesala ani v katolickych, ani v pravosldvnych kostoloch Polska, Ukrajiny &i Slovenska.

Jednu procesiovii ikonu Censtochovskej madony vo svojich zbierkach uchovava napriklad Mdzeum v Starej Cubovni.
Pokial ide o obraz z Oravskej galérie, vieme o iom iba to, Ze predstavuje pomerne silne zludovend verziu povodnej ikony,
samej osebe niekolkondsobne premalovanej a pokrytej zdobenymi plechmi (,basma®) a dal$im dekorom. Podoba tychto
kopii sa preto, skor nez na origindli, orientovala na tisicoch tla¢enych putnickych obrdzkov, jeden z nich mozno ndjst tiez
na pritomnej vystave, kat. D4. Vzhladom na téel aj techniku, drevorezy a medirytiny Madonu redukovali na stbor zdklad-
nych atribttov — najmé kompoziciu, resp. maridnsky typ odvodeny z typov byzantskych ikon (v tomto pripade ide

o Hodegetriu — s dietatom na lavej ruke).

krv Akokolvek putnické obrazky pévodnu (povodnti?) podobu ikony z Jasnej Géry redukovali, nikdy im nechyba jeden dnes
lahko prehliadnutelny motiv. Dve jazvy na pravom lici Mérie st referenciou k poraneniu obrazu ,,pohanmi* a jeho nédslednému
krvicaniu. Ako pri mnohych inych legenddch, ide o topos tradovany samotnou socidlno-ndbozenskou funkciou zdzraéného
obrazu. Krvavé jazvy na pravom lici m4 totiZ aj rad starsich ikon — najstarsie z nich, z hory Athos — dokonca pochddzaj este

z ikonoklastického obdobia byzantskej kulttiry vo 8. storodi. V pripade Jasnej Géry mal byt takymto obrazoboreckym zdsahom
tamojsi obraz poskodeny husitami v roku 1430. Historickd spolahlivost legendy vsak je — ako pri mnohych inych legendéch —
skor spornd. Polsky kronikdr Jén Dlugosz pri ndjazde husitov na paulinsky kldstor na Velki noc, 16. aprila 1430, sice zazna-
menal zneuctenie a zni¢enie milostného obrazu Panny Mdrie, o jeho krvécani tu vSak nie je ani zmienky. Je teda az neskor$ou
interpoldciou, ktord za svoj vznik vda¢i obnoveniu obrazu nezndmym rusinskym maliarom v 30. rokoch 15. storo¢ia. Bez ohladu
na vierohodnost tohto zdzraku legenda v ludovom povedomi prispievala k zvld$tnemu statusu ,,poraneného obrazu“ a tak sa aj

spolupodielala na rozsirovani jeho popularity. Aj vo forme stoviek, mozno tisicov jeho képii. DB

literattra Nepublikované [K Censtochovskej madone Sniezynska-Stolot 1973; Kretzenbacher 1977 (v kontexte krvica-
jucich obrazov); Grzybkowska 1990; Maniura 2004 (s obsiahlou lit.)].
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Vlastnd krv

D6

Raneny obraz II.

Monogramista T-D (Dezider Téth, ¥*1947 Vycapy-Opatovce)
1976. Kombinovand technika (latex, tempera, géza), 100 x 80 cm
Prvd slovenskd investi¢nd skupina Bratislava, PSIS — 90 / 06

motiv & tradicia Destrukcia, resp. narusenie nosi¢a obrazu autorskym gestom je velkym toposom umenia 2. polovice

20. storoc¢ia. Za vietky priklady spomernime Lucia Fontanu a jeho rezy plétnom, podobnych prikladov ¢iasto¢nej intervencie
do fyzickej podstaty umeleckého diela by sa v§ak dalo ndjst omnoho viac. Janis Kounellis nechal svoje objekty obhoriet,

vo velkej skdle sa potom de(kon)struktivne gesto stalo metédou Gordona Matta Clarka alebo Magdaleny Jetelovej. Dvojica
poranenych obrazov Monogramistu T-D sa teda v 70. rokoch veelku organicky radi medzi stiveké umelecké tendencie.
Ziroveii ale nie je iba rozvijanim motivu zdsahu tvorcu do integrity vlastného diela. Na rozdiel od spomenutych autorov,
Dezider Téth uz ndzvom obraz antropomorfizuje, prisudzuje mu vlastnost Zivého organizmu, navyse vlastnost bytostne
spitd s fyzickou existenciou — krvdcanim. I napriek tomuto nevdbnemu procesu nemozno obom pldtnam upriet sen-
zudlnu, az haptickd krédsu. Gézou obviazand mokvajtca rana (v druhej verzii sa zranenym ,,pacientom"” stdva celé plétno)
méze asociovat Kristovu ranu v boku, ako ju pozndme z gotickych iluminovanych rukopisov, méze viak byt taktieZ referen-
ciou k zlozZitej$ej koncepcii archaického obrazu, zndmej uz v ranej ikonomalbe. Mdm na mysli koncept kultového obrazu
schopného konat zdzraky. V nasom prostredi medzi takéto patri najmi Censtochovskd madona, kat. D3 & D4 ikona krorej

— aspon podla legendy — zacala krvécat po ttoku husitov.

autor & krv Z4ujem slovenského umelca Monogramistu T-D o krv je intenzivny, dlhodoby, chvilami az obsesivny.

V 70. a 80. rokoch 20. storo¢ia vyskusal tie najrozmanitejsie polohy jej vyrazu a kontextu — od poranenych obrazov az k in-
tervencidm do medidlne generovanych obrazov. Vidinou krv ostdva vychodiskom autoportrétnych vyskumov, no pomerne
skoro ju za¢ina pouzivat ako prostriedok ozivenia umenia, resp. Umenia. Ako neustdle sa vracajici znak mu k tomuto téelu
posluzil ,malevi¢ovsky* $tvorec — raz ho nechdva krvécat kat. D7, inokedy ho — v krvavej farbe — spéja so svojou koselou
alebo svojim telom kat. D8. V 90. rokoch — uz ako profesor bratislavskej Vysokej $koly vytvarnych umeni — tieto experi-
menty napokon rozpracoval so svojimi $tudentmi a z motivu krvi urobil predmet jedného z vplyvnych semindrov Katedry

malby a inych médii VSVU. DB

literattira Monogramista T-D, 176-177; Kat. vyst. Slovenské vizudlne umenie 1970 — 1985. Ed. Aurel Hrabusicky.
Bratislava 2002, 110.
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B20.

D21

Vlasta

Lucia Dovic¢ikova (*1981 Kosice).
2009. Akvarel na papieri, 40 x 30 cm.
Signované vpravo dolu: Dovi¢dkovd.
Stkromnd zbierka

D22

Ludovky

Ivana Sitckové (1989 Bratislava).
2010. Autorskd kniha, 21.6 x 30.5
cm. Signované na 1. str.: Ivana
Sétekovd. Majetok autorky

B22

D24

Usta. Slovak Venusa

Stano Filko (*1937 Velkd Hradn4)
80. roky (autor: 1978). Malba na

papieri, 77 x 56 cm. Signované na
viacerych miestach v strede a dole.
Zbierka Linea Bratislava

D26

Haseni

Petr Stembera (*1945 Plzett / CZ)
1975 (print 2012). Fotodokumentdcia
akcie. Majetok autora

D27

Privitny priestor

Patrik Kovacovsky (*1970 Bratislava).
1995. Instaldcia, kombinovana

technika, variabilné rozmery.
Majetok autora

D28

Hana (zo série Spéci)

Alena Adamikovi (*1972 Revica).
2011. Olej na platne. 96 x 170 cm.
Majetok autorky



D29

Zo zeme do zeme L.

Palo Macho (*1965 StreZenice)

— Jana Hojstri¢ovd (*1972 Myjava).
2012. Sklo & fotografia, kombinovand
technika, 80 x 90 cm. Majetok autorov

D30

Zo zeme do zeme II.

Palo Macho (*1965 Strezenice)

— Jana Hojstricovéd (*1972 Myjava).
2012. Sklo & fotografia, kombinovana
technika, 63 x 90 cm.

Majetok autorov

D31

Hyaena

Maro$ Rovnidk (*1972 Sobrance).
2007. Videoinstal4cia.

Majetok autora

D32

Krésne smrti (objekt: liska)

Maro$ Rovnidk (*1972 Sobrance).
2007. Kombindcia technik — kozusina,
Cesky grandt. Majetok autora

D33

Autoportrét

Karel Balcar (1966 Lanskroun / CR).
1997. Olej, akryl na pldtne, 85 x 70
cm. Signované na rube.

Majetok autora

Vlastnd krv

D34

Didor

Tlona Németh (*1963 Dunajskd
Streda). 1987 . Tempera, akryl na
papieri. 119 x 79 cm. Signované

vpravo dole: Il. Né. Galéria sti¢asnych
madarskych umelcov, Dunajskd Streda

D35

29. jin 1987

Tlona Németh (*1963 Dunajskd
Streda). 1987. Tempera, akryl na
karténe, 80 x 122 cm. Signované
vlavo dolu. Majetok autorky
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Vlastnd krv

D23

Pistol. Slovak Seherezada (Ironicka mystifikdcia)

Stano Filko (*1937 Velkd Hradn4)

80. roky 20. storocia (autorské datovanie: 1977, 1979). Malba na papieri, 53 x 77 cm
Signované niekolkokrét vlavo dole

Zbierka Linea Bratislava

autor & $tyl Stano Filko je jednou z najuniverzélnejsich osobnosti vytvarnej scény na Slovensku a jeho tvorba obsahuje
vietky dolezité rysy neo-avantgardy, predovsetkym podriadenie vlastného Zivota umeleckej tvorbe, individudlnej mytolégii
pohlcujicej podnety a indpirdcie zo Sirokého rieciska vizudlnej kultiry, filozofie a medidlnych ndstrojov svojej doby ako
szrkadlovy mnohosten® (Aurel Hrabusicky). Obraz — napriek autorskému datovaniu -- pochddza az z obdobia Filkovej

emigrdcie v USA (1982), ked sa venoval aj neoexpresivnemu postmodernému gestickému malovaniu.

motiv & krv Témou sa Filko vrdtil k svojmu uvazovaniu zo 60. rokov v environmentoch a oltdroch nabitych sexudlnou
energiou. Vo vlastnom mytologickom systéme, ktorym obsedantne roz¢leniuje svoje dielo a vytvdra z neho aj retrogrddne
akusi hyper-instaldciu, m4 symbolika farieb autorsky definovany vyznam aj podla ¢akier ludského tela. Biela reprezentuje
ontologicky priestor, duchovnost, modré zastupuje kozmos, ¢ierna je priestorom subjektu — ega, ktory obsahuje aj ,,poriatie
vlastného obrazu, autoportrét a skiisenost s klinickou smrtou (Patricia Grzonka). Cervend farba (krvi) oznacuje biologicky,
organicky a eroticky priestor a préve v sledovanom obdobi prelomu 70. a 80. rokov mala pre Filka vzrastajtici vyznam v pro-
grame uvolnenej spontdnnej energickej expresie. Motivy ako zuby, roztvorené tsta, zbrane, vyptlené odi, ktoré sa objavili v jeho
malbéch a objektovych obrazoch, stvdrfiuju agresivitu, brutalitu, ndsilie, smrt, ale aj vybusnu Zivotnti energiu, plodenie, vznik

a rast. V tomto obdobf sa Filko venoval aj chorobe AIDS, krtor4 zasiahla najmi americku spolo¢nost ako morovd rana otrdvenej
krvi. Téma Seherezddy ¢ Venuse zastupuje Zensky princip vieobecne, ale aj motiv démonickej femme fatale odkazujticej na

dejiny umenia, najmi na symbolizmus a expresionizmus, ktort Filko cyklicky vo svojej tvorbe spracovdva. LG

literattra Hrabusicky, Aurel: Avantgardista z povolania. Uvaha o tvorbe Stana Filka. In: Literdrny tyZdennik, 1991, 34-35,
21; Kat. vyst. Stano Filko. Ed. Dusan Brozman. [Texty Patricia Grzonka, Dusan Brozman], Praha 2005; Kat. vyst. Stanislav
Filko: Biela ako ontologicky priestor a zaciatok vietkého. Ed. Zséfia Kiss-Szemdn. Bratislava 2012 (so starSou lit).
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Vlastnd krv

D25

Stépovéni

Petr Stembera (¥1945 Plzett / CZ)

1975 (print 2012). Fotodokumenticia akcie

Majetok autora

autor & $tyl Petr Stembera sa po skiisenosti s procesudlnou malbou a akciami v krajine zadal v prazskom prostredi

v 70. rokoch venovat body-artu spolu Karlom Milerom a Janom Ml¢ochom. Zujem tejto volnej umeleckej trojice o telesné
umenie sa odvijal na jednej strane z vymedzenia sa vo¢i happeningu a Fluxusu 60. rokov, na druhej strane ho podporoval
zdujem o konceptudlne umenie, zenbudhizmus a askézu tela. Na Stemberovo rozsirené vnimanie vlastného tela mala vplyv
aj joga, ktorou sa intenzivne zaoberal (Pavlina Morganovd). Rozvinul tak désledny autorsky program sustredeny v podstate

do niekolkych rokov tvorby po¢as obdobia tzv. normalizicie v Ceskoslovensku.

motiv & krv V sérii svojich ranych performancii z cyklu Narcis (1974 — 1976) sa autor snazil pribliZit fenomenologic-
kému ponatiu vlastného tela ako jednotného s duchovnou strdnkou osobnosti, v ktorych sa objavila vlastnd krv umelca ako
#ivotodarnd tekutina a najautentickejsia fyzickd ,signatira®. Stembera realizoval ndro¢né a tryznivé ritudly sebaprijatia

v odkaze na mytologického Narcisa, ktorého zdpas o prekonanie seba samého sa skonéi premenou na ind formu Zivota.

V Narcisovi 1 (1974) obrad za¢inal odobratim krvi injekénou striekackou zo Zily, performer ju ndsledne zmiesal

s moc¢om, vlasmi a nechtami a zmes vypil pri pohlade na ,oltdr* tvoreny fotografickym autoportrétom a svieckami. Ako
jeden z najdéslednejsich body-artistov vo vychodnej Eurépe vystavoval vlastné telo réznym laboratérnym testom, skiima-
jlcim jeho vlastnosti a vydrz, v priamych aj nepriamych savislostiach so spologenskou situgciou. V performancii Stépovéni
(1975) si ,navrtibloval“ do predlaktia Step ovocného stromu a dostal otravu krvi, pri ktorej takmer prisiel o ruku. Aj pre neho
bol mimoriadne délezity prvok nahody, ktord vstupovala do akcie. Trvanie s otvorenym koncom nebezpeénej situdcie je pre
tento druh neoavantgardného umenia zdsadny aj smerom k divikom — k tym, ¢o udalost naozaj zazili, ako aj k tym, krorf sa

k jej myslienke dostant prostrednictvom dokumentécie a svedectva uz ako k historickym faktom v dejinich umenia. LG

literattira Rezek 1983; Kat. vyst. Karel Miler, Petr Stembera, Jan Ml¢och. Praha 1997; Morganové 1999; Neuburger
& Saxenhuber 2004.
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Vlastnd krv 117

D36

Jezi$ a zena postihnutd krvotokom (Haemorrhoissa)

Nezndmy grafik podla Hansa Holbeina

1560. Drevorez, 6.8 x 8.9 cm. Kniznd grafika vo vydani Biblie Martina Luthera (Christofel Froschauer, Ziirich,
prvé vydanie 1545). MV SR — Slovensky ndrodny archiv Bratislava. Kapitulskd kniznica, Haer 282

ikonografia & kontext Drevorezy Lutherovej biblie v redakcii Heinricha Bullingera vo vydani z roku 1560 sprostredkiivaji
predstavu o déleZitych akcentoch ranej lutherskej obrazovej politiky. Va¢sina z nich vznikla na zdklade vplyvnych ilustracif
biblie od Hansa Holbeina vydanej v Lyone roku 1538. V kontexte vystavy je relevantnd pritomnost scény Zazraku uzdrave-
nia krvotokej Zeny na s. 201 verso.

Pribeh zdzra¢ného vylie¢enia Zeny postihnutej neustdvajiicou menstrudciou je struéne zaznamenany v evanjelidch sv. Matdsa
(9, 18-22) a sv. Lukésa (8, 40-48), podrobnejsie iba u sv. Marka (5, 24-34). Hovori sa v iom o névsteve Jezisa a jeho
ucenikov v dome Jairovom. Cestou sa k nemu v dave pribliZila Zena, ktorti po dvandst rokov neboli schopni lekari vyliecit

z utrpenia krvotoku, dotkla sa okraja JeZiSovho pldsta a v tom momente ucitila, Ze z choroby bola vylie¢end. AZ na to sa Pén
obritil a spytal sa, kto sa ho dotyka. Zena mu rozpovedala svoj pribeh a po jeho poZehnani zdrava odisla domov (k ikonografii
LCI I, 312-313; analyticky naposledy: Kusters & Sidgwick 2011). N43 obrdzok zachytéva scénu v Evanjeliu sv. Marka v rdmci
vi&iej kompozicie. Epizoda s Haemorrhoissou je zdanlivo na periférii diania, no jej vy¢lenenim do priestoru némestia dvojica
Jezi$a a zdzra¢ne vylieCenej Zeny ziskava aj silnejsi vizudlny akcent. Uz ranokrestanské maliarstvo a slonovinové rezby
konstituovali ikonografiu zdzraku v podobe klaciacej Zeny za JeZiSovou postavou. Ten je zvic$a identifikovany svitoziarou

a — ako aj na nasej ilustrcii — zachyteny otdcajic sa ku kladiacej, v momente prekvapenia a otdzky — zdrover ale v pozehnani

vylie¢enej z utrpenia.

zdzrak & krv Akokolvek sa novozdkonnd legenda s Haemorrhoissou méze zdat dnesnému ¢loveku margindlna, v umeni
mé miesto uz od maliarstva katakomb a ranokrestanskych liturgickych predmetov. Predstavuje nielen jeden z mala rodovo
$pecifickych motivov, lez aj Kristov z4zrak sa udeje najskor akoby bez jeho aktivneho pri¢inenia. V motive sa koncen-
truje eSte starozdkonnd predstava ,necistej Zenskej krvi, a teda docasnej neplodnosti (por. Lv 20, 18), resp. — najmi — jej
vylie¢enie prostrednictvom Jeziovej sily. V dosledku toho je povaha vyjavu vzdy pomerne ambivalentnd: Zena sa nedotyka

priamo JeZiga, lez jeho pldsta. Tak isto on, Zehnd vyre¢nym gestom, ale bez telesného dotyku. DB

literattira Leemann-van-Elck, Paul: Die Zierinitialen in den Drucken der Offizia Froschauer — Ziirich. In: Gutenberg

Jahrbuch 1938, 144-158.
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D37

Dead Can Dance

Lucia Dovi¢dkov4 (*1981 Kofsice). 2009. Akryl na platne, 70 x 60 cm
Majetok autorky

autorka & motiv Maliarka patr{ k tzv. mladému ,kosickému okruhu®, pre ktory je typické hladanie autentického prepojenia

3

vlastnej sktisenosti a pocitov s umeleckou tvorbou. Dovic¢dkovd zacala rozvijat znepokojivé, ,hysterické®, pubertlne

a autoreflexivne témy ,zlého dievcata® v tradi¢nych Zdnroch figurativnej malby ¢i akvarelu, vyuZiva aj fotografiu a video,
koketuje s konceptudlnymi hrami, ktoré sa snaz zbavit teoretického pretazenia. Na zaciatku bol pre fiu obraz skor den-
nikovym zdznamom, ilustréciou ¢&i terapiou, v ktorej intuitivne siahala k ndmetom odkazujicim na feminizmus, svet dievcat

a zien videny cez optiku vlastnych emdcif a zdzitkov. Postupne ¢oraz cielavedomejsie poukazuje na vztahy medzi zenami, ich
pohlad na seba samé, ktory neraz paroduje. Prostredie, v ktorom Ziju protagonistky jej obrazov, tiez ¢asto podéva ako drsny,
ironicky a diasto¢ne ,ostalgicky™ komentdr k vizudlnym atribtom Zien na (si¢asnom?) vychodnom Slovensku (Satové zéstery,

»svokrine jazyky®, papuce so zipsom).

$tyl & krv Dovi¢dkovej maliarsky $tyl je aj v obraze Dead Can Dance popisny a ilustrativny, zdroveni viak farebne a rukopisne
expresivny. Figliry starSej a mladSej Zeny st v tejto intimnej situdcii, plnej ndsilia a $pecifickej vidieckej ,zenskej domdcej prace,
pritomné len svojimi pohladmi zhora (z ,vtdcej* perspektivy), ktord je ,zardmovand® obrysmi ich prizna¢nej obuvi. Kompozi-
cia kladie doraz na detaily. Autorka nimi obvykle uruje vyraz celej scény — tu vtipne vyznamovo zamietia maliarsku farebna

matériu a spontdnnost tvorivého gesta za krv zarezanej sliepky; to jej telo sa zmieta v zdsklboch ,dance macabre®. LG

literatiira Kat. vyst. Malba po malbe. Bratislava 2010, nepag.; Kat vyst. Lucia Dovi¢dkovd. Ed. Gabriela Kisov4. Bratislava 2011.
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Preliali svoju hrdinsku krv za vlast (za Boha, za ndrod...), znie nejedna z patetickych floskil spojenych s hodnotami, ktoré
presahujt horizont jednotlivca. Vo svojej podstate viak stvisia s vojnami a ozbrojenymi konflikemi a do istej miery maji
legitimovat s nimi spojené riziko. Okrem toho, Ze tito metafora tazi z dlhej tradicie magickej a ndbozenskej obety, zvyraziiuje
potencidl krvi aj v oblastiach, kde vlastne ide skér o nésilie ¢i priamo — smrt. A predsa, kym krv ,nevychladne®, aj na bojovom
poli este stdle reprezentuje skor Zivot nez smrt. Aj velky rozmach darcovstva krvi na zadiatku 20. storoéia stvisel v prvom rade

s obrovskou potrebou krvi pre ranenych vojakov.

Umenie a propaganda, samozrejme, tento potencidl nemohli nechat bez povSimnutia. Od ¢ias Francisca Goyu — teda pri
reprezentécii tortiry mnoho diel s tematikou vojnovych hréz — motiv krvi sa uplatiiuje ako symbol fyzického utrpenia.

V 20. storo¢i, najmi v ¢asoch 2. svetovej vojny, sa zdsluhou odporu intelektudlov a umelcov voéi vojne z hrdinskej krvi stdva
krv preliata zbyto¢ne. V slovenskom umen ttto polohu reprezentuje napriklad Mudrochov sldvny obraz Zavrazdeny bdsnik

alebo Hloznikova symbidza apokalyptickych zvieracich motivov s krestanskymi symbolmi.
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Zavrazdeny basnik (Umlcany)

Jan Mudroch (*1909 Senica-Sotina — 11968 Bratislava)
1939. Olej na plitne, 59.5 x 80 cm

Signované vpravo dole Mudroch 39

SNG Bratislava, O 1383

motiv & funkcia Ako mnoho inych kltcovych diel maliarstva 19. a 20. storodia, i Mudrochov obraz bol vytvoreny na
zdklade fotografie. Ide o snimku fotografa Manuela Alvareza Brava Zavrazdeny Strajkujici robotnik (Obrero en huelga,
asesinado), ktorti v roku 1934 vytvoril po potlaceni odborérskej vzbury v mexickom meste Tehuantepec (Oaxaca). Dnes sice
patri do kdnonu reportdznej fotografie 20. storocia, bezprostredne po svojom vzniku viak vyvolala pozornost len v lokdlnych
médidch. Az v roku 1939 ju v PariZi uverejnila surrealistickd revue Minotaure ako sprievodnt ilustrdciu k ¢ldnku André
Bretona Souvenir du Mexique. To bolo tieZ miesto ,,poetizdcie” brutdlneho motivu: z robotnika bojujiceho za socidlne
préva sa stdva univerzilny bojovnik za slobodu, odkial uz bol len krécik k basnikovi — ,hlasu ndroda“. Ceskoslovensko

bolo roku 1939 sice este relativne vzdialené krvavej vojne, prdve sa vsak stalo obetou strategicko-politickych rozhodnuti
svetovych mocnosti. V tomto prostredi teda motiv rezonoval ako kondenzét viacerych udalosti. Azda najviac ako ozvena
$panielskeho protifasistického odboja, v ktorom sa viaceri umelci skuto¢ne angazovali (o. i. Federico Garcia Lorca, ale tiez
Joan Mir6 ¢i Pablo Picasso). Svoju tlohu zohrala tiez afinita slovenskych spisovatelov a umelcov okolo lavicovej Revue DAV;

okrem ruského, orientovali sa aj na franctzske intelektudlne prostredie.

krv & $tyl Téma utrpenia a nésilia Mudrocha zamestndvala v rokoch pred vytvorenim Uml¢aného akosi intenzivnejsie.

Nie je to iba silny motiv, ktory z obrazu Zavrazdeny bésnik urobil jedno zo zdsadnych diel moderného slovenského umenia.
Maliar sice kompoziciu fotografie prebral takpovediac 1 : 1, no expresivnou malbou akoby do krajnosti stuprioval napitie
medzi Zivotom a smrtou. Krv na zemi bola od antiky vnimand ako metafora smrti (Artemidoros). Na ¢iernobielej fotografii
staticky (a vlastne lakonicky) zdber na telo mftveho muza leZiaceho na dlazbe sa v§ak v malbe este raz vriti na spominanu
hranicu. Obraz motiv trochu o¢istil od ,,dokumentdrneho kontextu® (napr. cipu zdstavy v pozadi) a telo este viac priblizil

k divékovi. Ale st to prdve farebné kontrasty, predovsetkym jasnd Cervend farba krvi nanesend na pldtno rychlymi tahmi
$pachtlou (celkom v tradicii Holandana Fransa Halsa, no tiez frontovych reportdznych maliarov zaciatku 20. storodia),
ktorym v tejto novej inscendcii pripadla rozhodujica tloha: Telo robotnika (bdsnika) nechdva krvécat rovno pred o¢ami

divéka. DB

literattra Kostrovd, Zita: Jin Mudroch. Bratislava 1974, 40; Abelovsky — Bajcurovd 1997, 478-487 (so starSou lit.).
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E2
Revue Minotaure
Paris 1939. Kniznica VSVU

Bratislava

E3

Krv basnika

Laco Teren (*1960 Bratislava)

Ivan Csudai (*1959 Svodov)
Stanislav Divis (*1953 Kutnd

Hora / CZ). 2000. Serigrafia, papier,
23.5 x 39.5 cm. Signatira vpravo
dole: Divi§ St., Csudai, L. Teren
2000, 82/100. Oravskd galéria
Dolny Kubin, G 1506

E4

Vojna

Anton Jasusch (*1882 Kosice
— 11965 Kosice). 1924 — 1930.
Pastel, papier, 75 x 100 cm.

Signované vpravo dole: Sok szeretettel
Gizikének Jaszusch. Vychodosloven-
skd galéria Kosice, K 861

E5

Medtiza

Eugen Nevan (*1914 Mohdcs / H

— 11967 Bratislava). 1942. Preglejka,
olej, 16.7 x 20.5 cm.

SNG Bratislava, O 3549

E6

Zabit4 holubica

Peter Matejka (*1913 Nové Mesto
nad Vihom — 11972 Bratislava)
1941. Olej, pldtno, 45 x 33 cm. Si-
gnované vlavo hore: . Matejka 1941.
SNG Bratislava, O 6803
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Vojna

Ladislav Cemicky (*1909 Cemice

— 12000 Stupava). 1944. Olej, plétno,
55 x 90 cm. Signované vpravo hore:
Czemiczky 944. SNG Bratislava
01717

E8

Vojnové rekviem

Vincent Hloznik (*1919 Svedernik
— 11997 Bratislava). 1982.

Olej, pldtno, 162.5 x 162.5 cm.
Signované vlavo dole: V. HloZnik 82.
SNG Bratislava,0O 6051

L) £ -
E10b

E9

Vojna III

Vincent Hloznik (*1919 Svedernik

— 1997 Bratislava). 1968. Tempera,
papier, 126 x 90 cm. Signované vlavo
dole: V. Hloznik, 68. Oravskd galéria
Dolny Kubin, O 371

E10

Bez nédzvu — séria 3 kresieb

Ilona Németh (*1963 Dunajskd
Streda). 1986 — 1987. Ceruza

a tempera na preglejke, 30 x 25 cm.
Majetok autorky

Preliata krv

Obtania hisste sa!
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E11

Ob¢ania hlaste sa! Dobrovolna akcia
dércov krvi...

Nezndmy autor. 1945(?). Agitatny
letdk. MV SR — Slovensky ndrodny
archiv, Zbierka plagdtov a letdkov

k oslobodeniu 1944 — 1945
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S kontextom krvi preliatej vo vojnovych konfliktoch a krimindlnych ¢inoch, no ¢oraz astejsie tiez v sttkromi, stvisi jej
funkcia v médidch. Uz ako slovo v titulku krv plni mobiliza¢né poslanie, obraz zakrvavenej obete ¢itatelnost ¢i sledovanost
medidlnych produktov dovddza k absurdnym tspechom. V neposlednom rade ide o médiami vyuZivané sklony ich klientov
k vouyerizmu a — v sdhlase so Susan Sontag — o pocit, Ze tie naozaj doleZité obrazy a ich kontext ostdvaju pred divikom

skryté. Obrazova presytenost i tak napokon povedie k lahostajnosti.
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Medidlna krv

F2

Bez ndzvu (21.8.1968)

Tibor Borsky (*1939 Bratislava)

1968. Ciernobiela fotografia, 29.9 x 20.7 cm
Signované vzadu ¢iernou fixkou Tibor Borsky

SNG Bratislava, UP-DK 1685/c

ikonografia & funkcia Udalosti augusta 1968 mozno s odstupom ¢asu povazovat za jedno z najplodnejsich obdobf sloven-
skej reportdznej fotografie 20. storoia. Profesiondli ¢i amatéri, novindri ¢i umelci denne dokumentovali ,,pomoc bratskych
armdd Var$avskej zmluvy“ nielen v Bratislave, lez aj v mensich slovenskych mestich. Zvicsa ide len o mdlo Stylizované foto-
grafie, nanajvy$ kompoziciou v tmavej komore, mnohé z nich poslizili v prvom rade ako rychly obrazovy materidl pre no-
viny, zvl4$t pre dennik Smena. Osud sldvnej fotografie Ladislava Bielika, zachytdvajicej muza ¢eliaceho tanku pred budovou
univerzity, ale zdroven naznaluje, Ze tiez vo vidine inych pripadov je mimoriadne tazké dopdtrat sa autorov alebo origindlov

publikovanych fotografii. Pritom, pravdaZe, nie vietky majt taky silny ndboj a vizudlny potencidl ako Bielikova snimka.

krv na dlazbe Akymsi kontrastom k otvorenému stretnutiu ¢loveka a stroja (obete a agresora) boli relativne pocetné foto-
grafie dokumentujtice miesta vrdzd civilného obyvatelstva. Sdm ,setting” sa zviic$a bezprostredne po udalosti stal objektom
improvizovanej vyzdoby. , Tu zabili ruski okupanti 17. ro¢né diev¢a. 21. VIIL. 1968 znie jeden z najzndmejsich ndpisov

z tych dni. Na fasdde bratislavskej univerzity upozortioval na miesto zastrelenia $tudentky Danky Ko$anovej a bol tiez
vdaénym ter¢om stoviek fotoobjektivov (por. kat. F4).

V pripade krvi na chodniku — zvi¢a o tom nevediac — sledovali fotografi jeden velmi stary vizudlny topos. Krv vyliata

na dlazke/dlazbe od antiky symbolizovala smrt (por. kat. E1), dvojndsobne to plati, ked sa objavuje bez zndzornenia tela
obete. Reportdzne fotografie pouli¢nych ,hrobov* ¢i improvizovanych pamitnikov oblozenych tehlami a kvetmi sa prave
kvoli reprezentécii nie¢oho v skuto¢nosti uz nepritomného stali mimoriadne silnym mobiliza¢nym prostriedkom hnevu
proti okupantom. Kym snimky Jéna Sanda ¢i Michala Borského boli neprikrdSlenym zdznamom kaluze istej krvi temer
oslobodenej od dalsich stvislosti; fotografia Tibora Borského patri medzi tie, ktoré st v rovnakej miere ako krvou, zaujaté
tiez pomerne $irokym kontextom. Malé zhromazdenie okolo ,hrobu“ dokumentuje socidlno-memorativnu funkciu im-
provizovaného pamitnika ,nezndmeho hrdinu®. Tank v pozadi dynamickej diagondlnej kompozicie napokon celd situdciu
pointuje v zmysle pri¢ina — désledok. DB

literatdra Kat. vyst. August 68 na Slovensku. 1990, 55-65; August 1968.
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" To otakava

Flll Eistickd hydrul

F1 F4 F5

To ocakdva fasistickd hydru! 1968 (Hroby) 1968 (Procesia s ¢eskoslovenskou
Nezndmy autor s motivom malby Nezndmy fotograf .Stbor fotografii. zéstavou v Prahe)

A. Kokorekina. 1945(?). Propagandis- Variabilné rozmery. MV SR Nezndmy fotograf. Subor fotografii.
ticky plagdt, 84 x 54.5 cm. MV SR — Slovensky ndrodny archiv Variabilné rozmery. MV SR

— Slovensky ndrodny archiv, Zbierka Zbierka dokumentov August 1968, — Slovensky ndrodny archiv. Zbierka
plagétov a letédkov k oslobodeniu Fotografie, $kat. 2 dokumentov August 1968

1944 — 1945 Fotografie, $kat. 2

F3

50. vyrotie CSSR
1968. Karol Belicky.
Ciernobiela fotografia, 24 x 17 cm.

Stkromny majetok



F6

CSSR

Nezndmy autor. Amatérsky plagdt.
1968.22.4 x 16.5 cm.

MYV SR - Slovensky ndrodny archiv
Zbierka dokumentov August 1968,
Pisomnosti — letdky, skat. 1

F7

50. vyrotie CSSR

Nezndmy autor. Amatérsky plagdt.
1968. 41.5 x 29.5 cm.

MYV SR - Slovensky ndrodny archiv,
Zbierka dokumentov August 1968,
Pisomnosti — letdky, $kat. 1

F8

Zrada, ktora otriasla svetom
Nezndmy autor. Amatérsky plagdt.
1968. 29.5 x 21 cm. MV SR

— Slovensky ndrodny archiv, Zbierka
dokumentov August 1968,

Pisomnosti — letdky, $kat. 1

Medidlna krv

qﬂ vyRoGiE CS8
|

F12

Idoc_Death 08, 16, 17

Marek Kvetan (*1976 Bratislava).
2004 - 2005. Mediélna fotografia,
digital print (2012), variabilné
rozmery. Majetok autora
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F9

Koséik & kladivo (Sarlé és kalapécs)
Séndor Pinczehelyi (*1946 Szigetvar / H)
1973. Tla¢ na papieri, 60 x 49 cm
Majetok autora

autor & styl Madarsky multimedidlny umelec Sindor Pinczehelyi sa v 70. rokoch venoval geometrickej abstrakcii a jej
posunom v analytickych a konceptudlnych dielach, ako aj umeniu v krajine a procesudlnej tvorbe. Zdroven rozvinul vlastny
ikonograficky systém zaloZeny na historickych a politickych symboloch stredoeurépskeho kontextu po druhej svetovej vojne
(hviezda, kladivo, kosdk, madarskd trikoléra), ktory sa stal jeho individudlnou mytolégiou. Vo svojich dielach si privlastiiuje
a reinterpretuje veobecne zndme politické znaky a tak ich sémanticky rekonstruuje (Lérdnd Hegyi). Rozhodujtiicou zmenou
kédu, ktory vyprézdiuje pévodné vyznamy symbolickych obrazov a atribtov politickych Struktdr a historickych udalosti,
je jeho autorskd pritomnost, programovy eklekticizmus a poetika gyca. Jeho tvorbu v 70. rokoch tak mozno vnimat najmi
cez optiku vychodoeurdpskych pop-artovych tendencii a konceptudlneho umenia. Ficzek, zrkadlo (1972) je seridlnym por-
trétom — autor sa odrdza v zrkadle, ktoré drzi v rukdch jeho priatel. V zrkadle je jasne viditelny odraz fotografa, ktory tak do
portrétu vsunul svoj autoportrét — zanechal vlastnt stopu. V cykle pric s dlazobnymi kockami sa samotny Pinczehelyi foto-
grafoval s obrazcom — pitcipou hviezdou, ktord poskladal v krajine — Hviezda (Kameriolom) z roku 1972. V &ernobielej
fotosérii Hviezda (kresba) z roku 1974 zachytil svoju ruku pri kresleni tohto symbolu.V 80. rokoch rozpracovival Pinczehe-

lyi problematiku mocenskych znakov a ornamentov aj maliarsky, napriklad v monumentdlnom pldtne Spartakidda (1988).

motiv & krv NajzndmejSou ¢astou tvorby tohto autora st nepochybne dnes uz emblematické autoportréty s kosdkom

a kladivom z cyklu Kosgk a kladivo (od roku 1973), Kosdk (1973) vo fotografidch a vo videu (Kosdk, 1973).Tieto kompozi-
cie prendsal z fotografie do sietotladi v niekolkych farebnych variantoch alebo premalovanou vrstvou. Serigrafia

s Cervenym komunistickym a/alebo krvavym pozadim sa stala emblémom nielen vystavy a katalégu Aspekte/Positionen,

na ktorého obdlke bola v roku 2000 reprodukovand, ale aj pop-artovou ikonou vychodoeurépskeho umenia pocas socia-
lizmu vobec. Autor sa ku genéze tohto diela vyjadril takto: ,,V roku 1972 som mal dlhy rozhovor s jednym s mojich
priatelov o moznostiach tvorby, ktord méze vzniknut jedine v Madarsku alebo vo vychodnej Eurépe v 70. rokoch. Takze
motivy pitcipej hviezdy, koséka a kladiva ako samozrejmé symboly doby boli dané.“ Frontdlny autoportrét s vyzdvihnutymi
predmetmi, ktoré sa stali symbolmi robotnickeho hnutia, je vyznamovo ambivalentny vo svojej nepredstieranej vdznosti

a skrytej irénii, ktorti podporuje aj zvolend technika seridlnych tla¢i. Pripomina, Ze od pop-artu k pop-kulttre (¢i k propa-

gande?) nebolo v stredoeurépskom priestore pocas totality az tak daleko. LG

literattira Hegyi, Lérdnd: Pinczehelyi Sindor. Pécs 1995; Hegyi 2000; Kovalovszky, Mdrta: Pinczehelyi Sindor. Pécs 2010,
46-71; Kat. vyst. Aspekte/Positionen 2000.
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F10

Sedem dni zéniku (Z cyklu Nekrofilatélia)

Peter Kalmus (*1953 Piestany)

2007 —2011. Kombinovan4 technika: filatelistické albumy, novinovy papier, vystrihovacky, 30.5 x 23.5 x 4.5 cm
Signované na konci na vnutornej strane albumov

SNG Bratislava, IM 301 a-g

autor & styl Peter Kalmus je multimedidlny a konceptudlny umelec — autodidake a jedna z postdv , kosickej neoavant-
gardy”. Sndd aj preto pdsobi na scéne ako solitérny hrd¢, ¢o nevylucuje jeho plodné prilezitostné spoluprice s kolegami
(spomenime aspont Michala Murina ¢i Evu Filovt). Jeho tvorba sa vyznacuje mnohymi vrstvami, v keorych sa rozvijaja,
a prekryvaju roznorodé linie, myslienky a médid. Jeho umelecké diela st programovo ,,undergroundové® az ,,punkové*

¢o sa najmi v obdobi 70. a 80. rokov javilo ako autorskd pozicia tvoriaca dosledny pendant vodi oficidlnemu vytvarnictvu

a postaveniu umelca v normalizaénej atmosfére vtedajsiecho Ceskoslovenska. Ku Kalmusovmu autentickému postoju rebela
a nekonformného tvorcu (¢o plati dodnes) patria aj témy, ktoré spractiva, problematizuje a ktorymi ako pravy dedi¢ avant-
gardy aj 7ije. Sirku autorovho zéberu dokladaju protikladné vytvarné postupy, ktoré v jeho tvorbe generuji ,kalmusovské*
napitie neistoty, diskontinuity a programového experimentu: akéné diela a performancie s prvkom ndhody verzus
Casozberné a procesudlne diela; efemérnost konceptu verzus obsedantnd materidlnost objektov a instaldcif; gesto vyznacujtce
jedine¢nost vizudlnej informdcie verzus akumuldcia predmetov, tvarov a myslienok v zenovej discipline a meditécii; ¢ infor-
mélne Strukedry verzus geometricky raster v kresbe.

V naznadenej $kdle médif st pre tohto anti-akademického umelca taziskové préve témy, ktorym sa venuje: holokaust, smrt
(aj vlastnd), rodové ,$tddium® seba samého, vlastnd identita (vritane hypochondrie a narcizmu), spolo¢enskd angazovanost

a politicky aktivizmus.

motiv & krv Prezentované dielo nadvizuje na viaceré autorove realizdcie, v ktorych po¢niic od 70. rokov tematizoval
smrt. Znepokojivy archiv obnazujici posadnutost (nekro)filatelistickou zberatelskou vas$tiou vznikol ako autorskd resers

z novinovych a ¢asopiseckych ¢ldnkov, fotografii a titulkov, ktoré informuju o tragédidch, ne$tastiach, dmrtiach

a vrazddch. Solidne kozené albumy v karténovych ochrannych obaloch plné ,krvikov® interpretuju &as Zivota aj ako

¢as smrti. Poukazuju aj na brutalitu medidlneho hyenizmu, ktory nemd len producentov, ale aj masu divdkov a ¢itatelov,
¢o tento druh sprév aktivne ,konzumujia“. Ziroveti je tito podivuhodnd koldZ aj emociondlnym vyjadrenim subjektivne-
ho Iudského strachu zo smrti, akousi autentickou a menej okdzalou verziou ,fyzickej nemoznosti smrti v mysli niekoho

zivého* (Damien Hirst). LG

literatiira Kat. vyst. Monopolia — Peter Kalmus. Ed. Vladimir Beskid. Banskd Bystrica 1995.
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F11

Ukladanie do $tidia (cyklus From TV News Studio)
Radovan Cerevka (*1980 Kosice)

2009. Mediélna fotografia (fotomontdz), 42.5 x 52.5 cm

Majetok autora

motiv & kontext Cyklus From TV News Studio prindsa na prvy pohlad jasné posolstvo: konfrontuje umelou estetikou
presiaknuté televizne $tidio s tragédiami, ktoré sti obsahom spravodajstva. Princip medidlneho $oku, ktory ¢asom uz
takmer nikoho neSokuje, sa uz ddvnejsie stal predmetom intelektudlnej kritiky (por. Sontag 2003), no tiez kritiky mnohych
umelcov; najmi americkd invdzia do Vietnamu iniciovala rad podobnych diel (Martha Rosler: ,,Bringing the War Home",
fotocyklus 1967 — 1972). V inych indtaldcidch Rada Cerevku kritika médii prechddza efte do radikélnejsich komentdrov

na tému globdlneho sveta sicasnosti. Zvidsa pritom na pribliZenie vybusného potencidlu konflikeu (Beslan, Stredny vychod
a pod.) vyuziva rudimentdrne formélne prostriedky, az infantilné fiktivne mapy ¢i animdcie. Akoby tak, skor na ironickej
rovine, komentoval (a zdroven potvrdzoval) tradiciu angaZzovaného umelca periférie, ktory pohne zemegulou. V tomto

zmysle vyznieva zrozumitelnejsie aj priamodiara obrazovd metafora fotomontdzi From TV News Studio.

krv Okrem poziarov, ozbrojenych zrdzok ¢i médiami sprostredkovanych (a sublimovanych) vojnovych zlo¢inov
parafrdzuje autor aj fotograficko-spravodajské vyuzivanie motivu krvi. V dvoch vystavenych pricach je pritom krv skor
sekunddrnym ,sprievodnym javom* ohrozenia ¢i priamo rozkladu telesnej integrity. Pri Ukladani do $tddia navyse titul
napomdha referenciou k biblickej ikonografii a vyjav z (ndbozenského?) krvavého konfliktu — asponi tendenéne — obohacuje
o novy kontext. DB

literattra Nepublikované.
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Podobne ako médid, aj reklama a dizajn tazia z ,,osudového® potencidlu krvi, ktorého zdkladné kultirne aj telesné kédy sa
zndme viac-menej kazdému ¢loveku. Spcciélnou oblastou je tu darcovstvo krvi, ked pozadovanym/pontkanym produktom,
niekedy priam komoditou, je sama krv a jej fyziologické sticasti. Graficky, ale tiez priemyselny dizajn 20. a 21. storocia
rozvinuli nevidané mnozstvo ndpadov, ktoré s motivom krvi — nieckedy priamo s krvou samotnou — nardbaji velmi kreativne
(a obcas nevelmi korektne). Hoci reklamnd kampati firmy Benetton $okujicimi bilbordmi vonkajsie hranice tohto terénu
vyty¢ila v 90. rokoch minulého storodia, menej provokujice produkty nachddzame v obchodoch, butikoch a na internete

vlastne kazdy den.

Okrem sekcie ,,memorabilii“ Slovenského Cerveného kri%a a niekolkych prikladov medzi¢asom kultovych tlatovin, vystava

sleduje ,krvavii stopu® v oblasti $perku (Kristyna Spanihelova), skla (Patrik Illo) a keramiky (Simona JaniSova).
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GRLAY 5 P

G1

L. celo$tatny sjazd katolikov
v Prahe Nezndmy autor. 1935.
Plagdt. 99.5 x 70 cm. MV SR
— Slovensky ndrodny archiv,
Slovenskd liga, $kat. 189

G2

Médna stigma

Patrik Illo (*1973 Povazskd Bystrica)
2007. Plagét, 100 x 150 cm.
Majetok autora

G4

Misa — krvinka

Patrik Illo (*1973 Povazskd Bystrica).
2006. Sklo (vyrobca: KHS Krosno /
PLs. a.), @ 35 cm.

Majetok autora

DARUJ SVOJU KRV~
ZACHRAMNIS 21VDT 1

G5

Cerveny kybel

Patrik Illo (*1973 Povazskd Bystrica).
2012. Sklo, v. 21 cm. Majetok autora

Gl11

Jénskeho plakety (bronzovi,
strieborna, zlat4)

Nedatované. Razenie, @ 6 cm, hr.
0.25 cm. Signované na averze v strede
dole: M. Beutler. Slovensky Cerveny

kriz

G12

Knazovického medaila

Autor nezndmy. 2006 (?). Razenie,
© 5 cm, hr. 0.3 cm. Znadené na
averze vlavo dole: MIura 06.

Slovensky Cerveny kriz

G13

Pamiitnd plaketa MUDr. Vladimira
Krisla — za rozvoj darcovstva krvi
Nedatované. Razenie, @ 6 cm,

hr. 0.3 cm. Signované na averze
vpravo dole: Struhdrik. Slovensky

Cerveny kriz

Gl14

Pribor s kvapkou krvi (2 sady)
Autor neznémy. Nedatované.

DI. 12 cm. Slovensky Cerveny kriz



G15

Privesok s kvapkou krvi

Autor nezndmy. 80. roky 20. storocia.

0 2.5 cm. Slovensky Cerveny kri?

G16
Odznaky s kvapkou krvi

Autor nezndmy. 80. roky 20. storo¢ia.

DI. 4 cm. Slovensky Cerveny krfz

G17

Studentsk4 kvapka krvi

Cas na Fivot

Stanislav Kolestik. 2011. Papier,
ofset, 47 x 34 cm. Znacené vlavo

dole: autor plagitu Stanislav Kolestik.

Slovensky Cerveny kriz

G18

Svetovy den darcov krvi 2011

Autor nezndmy. 2011. Papier, ofset,
42 x 29.7 cm. Slovensky Cerveny kriz

G19

+ znamienko krisy

Alica Horvéthov4, Jan Filipek, Peter
Homola. 2007. Papier, ofset,

21 x 10 cm. Znacené na zadnej strane
Alica Horvéthovd, Jan Filipek, Peter
Homola. Slovensky Cerveny kriz

G20

Letik — ,,Chyba ndm cervend”
Autor nezndmy. Papier, ofset,

12 x 12 cm. Slovensky Cerveny kriZ

Krv preddva

STUDENTSHA KVAPHA KRVI
CAS NA ZivoT!

17, 10, 200 0=18. 002001

Chyba nam €ervena

G21

Daruj svoju krv — zachrdnis Zivot
Nezndmy autor. 50. roky

20. storocia. Plagat.

MYV SR - Slovensky ndrodny archiv,
Zbierka dokumenticie

G23

Krdsne smrti

Maros Rovnidk (*1972 Sobrance).
2005. Objekt (liska, Cesky grandt),
variabilné rozmery.

Majetok autora
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G3

Kniha Roger Krowiak

Pavol Bilik (autor grafickej tpravy, 1977 Bratislava)
Jozef Gertli Danglér (autor ilustrdcii, *1962 Detva)
2002. 30 x 30 cm

Vydavatelstvo L.C.A.

Publik4cia o slovenskom Jamesovi Bondovi, agentovi Rogerovi Krowiakovi, ktorého tajnt misiu charakterizuj isté lokdlne
3pecifikd a stredoeurépsky nadhlad, je knizné vydanie kompletnych textov réznych autorov, ktoré pdvodne vychddzali na
pokracovanie v tyzdenniku Kultdrny Zivot (1992 — 1993). Jeho kultovti identitu aj pribehy ilustroval Jozef Gertli Danglr
svojim vyraznym komiksovym rukopisom. Do ,krvavého kontextu® sa dostdva nielen kvoli obsahu (cesty agenta sii posiate
mftvolami), ale aj tpravou svojej obdlky, ktord vysla v dvoch verzidch: slovenskej (2002, vydavatelstvo L.C.A.) a po malej
tUprave v Ceskej (2004, vydavatelstvo Petrov). Jej vyslednd podoba je spolo¢nym dielom grafického dizajnéra Pavla Bélika a
Jozefa Gertliho Dangldra. Centralne umiestnili titul Roger Krowiak doplneny hviezdou (Roger Krowiak ako lokédlna hviezda)
a ndpis nasledne perforovali 5 dierami evokujicimi stopy po streldch. Obélka v slovenskej verzii je celd krvavo ¢ervend, v éeskej
verzii to pozmenili ma velkd krvavi émuhu na bielom pozadi. Pismo, ktoré pouzil Balik, sa vold Serifa Krowiak a ide — ako to
komentuje autor — o ,,upravené pismo Serifa od Adriana Frutigera pre poklesnuty zdner vychodoeurdpskej fikcie.“ TH

literatdra Nepublikované.
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G6
Lan (z kolekcie Voodoo), 1., II.
Simona Janiovd (*1985 Bratislava)

2008. Svetelny objekt, Zivicovy porceldn, 38 x 32 x 6 cm
Stkromny majetok

autorka & s$tyl Materidlom Simony JaniSovej je keramika a porceldn. Pri svojej tvorbe, ktord sa pohybuje nickde medzi
dizajnom a volnym umenim, rada pracuje s témami, ako st hranice gyca, pop-kultira, medziludské vztahy, stereotypy
spravania a ich individudlne prezivanie. Jej objekty st sice Gielné, ale ich funkcia je z jej pohladu vniman4 ako sekundérna.
Délezitejsi je ich vyraz a schopnost komunikovat ich pribeh, myslienku, emdéciu ¢i alegériu, ktord je v pozadi.

Jej narativnost je jemnd, osobnd a ¢asto symbolickd, az fatdlna.

krv & obrady Kolekcia Woodoo bola in$pirovand klasickymi figurdlnymi porceldnovymi plastikami na tému lov. Autorka
chcela tto tému adaptovat na $tandardné medziludské vzorce spravania. Odddvna st ludia lovci a ludia st obete/trofeje.
Jej jemnd, ale vzneSend lafi je zranend (pocit zranitelnosti a krehkosti zndsobuje aj fake, Ze je z porceldnu). M4 ludska tvdr

s vyrazom akéhosi nepochopenia/sklamania a na torze stopy po zdsahu gulkou. Tie autorka rozne dopliia: ruzou, kvapkami
krvi pri nohdch, ale azda najsilnejsia je préve krvavocervend stuzka, ktord symbolizuje vytekajicu krv a zdroveri aj to, ako

z obete odchddza Zivot. Rovnako ale prindsa svetlo, ktoré prenikd z ttrob obete navonok a zndsobuje pocit emociondlnej

bolesti, aj zvld$tnu obradnost tejto situdcie. LH

literatiira Ceramics and Human Figure 2012, 109, 118-121.
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G7

Kolekcia Pijavicka

Patrik Illo (*1973 Povazska Bystrica)

2004. Sklo, (vyrobca Rona a.s., Lednické Rovne), v. 24 cm
Stkromny majetok

krv & vino Ndpojovy set Pijavicka md opit uz v ndzve viac vyznamov: krv a vino st $tandardne ikonograficky prepd-
jané (¢ervené vino v rdznych ritudloch krv symbolizuje). Illo tito viacvyznamovost navi$il este o $pecifického Zivocicha,
ktory réd pije krv. A to z hostitela, na ktorého sa prisaje a pije. Jeho Pijavicka sa prisala a spojila s hostitelskym pohdrom.
Stala sa akymsi extra bonusom pre uzivatela. Po naliati pohdra ¢erveny vinom sa aj sklend pijavicka naplni... A opit treba
pripomentt, Ze pohdr sa napriek tejto malej anomdlii dobre drZf aj umyva. Autor to komentoval takto : ,Rdd zneistujem.
Pijavicku som navrhol ako jemni dizajnovti provokdciu, ktord nartsa zauzivané predstavy o tvare a funkcii. Je o tom,

Ze sa to dd urobit aj inak, aj vtipne.“ LH

literatdra Kat. vyst. Illo 2011, nepag.; Kat. vyst. Na zdravie! 2012, 54-55.
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G8

Capone set

Patrik Illo (*1973 Povazskd Bystrica)

2009. Autorskd kolekcia, sklo, organické farby, v. max. 20 cm

Stkromny majetok

autor & $tyl Patrik Illo je vytvarnik, ktory vo svojej tvorbe plynulo prechddza medzi volnou tvorbou a dizajnom. V oboch
polohidch je vyrazny (bol aj finalistom Ceny Oskéra Cepana 2007). Jeho primdrnym materidlom v dizajne je sklo. Vo volnej
tvorbe ho viak dopliia mnohymi inymi. Aj ked striktne oddeluje tie to dva svety a sthlasi s ndzorom, 7e dizajn si musi
zachovévat funkénost a musi byt pripraveny pre sériovi vyrobu, neboji sa aj do svojich dizajnérskych ndvrhov postvat istt
narativnost, iréniu a humor. Illo navyse rdd experimentuje s tvaroslovim, hlad4 nové formy a spojenia, ktoré provokuji

i testuju technologické moznosti. Vidy ale so zretelom na uzivatelsky komfort.

krv & mafia Ndpojovy set Capone zjavne podla svojho ndzvu odkazuje na mafidnskeho ,,Capoditutti“ a obdobie vlddy
talianskych rodin v uliciach aj podzem{ Chicaga 20. — 30. rokov 20. storo¢ia. Jednym z ich hlavnych obchodnych zduj-
mov bola aj kontrola predaja alkoholu. No a alkohol dost stvisi s ndpojovym sklom... T4to kolekcia vtipnym spdsobom
komentuje vtedaj$iu anomaliu. Alkohol sa nemohol pit oficidlne, ale jeho uZivanie sa muselo rozne maskovat. Illo preto
pouzil $4lku a podsilku (modZeme v tom vidiet aj odkaz na anglicky Cup (foneticky Kap), teda v slovenéine $dlku) a spojil
ich s klasickou vysokou nohou pohdra na vino a malym sklenym uskom, netradi¢ne umiestnenym na nej. Ako vieme, kvéli
alkoholu a mocenskym bojom v podsveti preticklo dost krvi. Aby bola teda inspirdcia zrejm4, na povrch pridal rozstreknuté

kvapky ¢ervenej farby, ktoré ju evokuju a dévaja celku provokativnu dynamiku, napitie aj humor. CH

literattira Kat. vyst. Illo 2011, nepag.



146

Kataldg vystavenych diel

G9

Re(d)mixes. Obal na CD pre vydavatelstvo Deadred
Martin Turzik (*1972 Topol¢any), Fluidum Design Tren¢in
2003. Tepelne upraveny a lepeny plast, 21 x 21 cm

Stikromn4 zbierka

krv & tekutina Autori obalu CD vyuzili aktudlne technolégie tepelného lepenia plastov a vytvorili obal, do ktorého vliali
vyrazne Cervend tekutinu — evokujiicu na prvy pohlad krv. Ich zdmer, symbolicky pracovat s krvou, nebol iba prvopldnovo
zaujat v konkurencii. Krv odkazuje aj na hudobnt koncepciu hudobného nosic¢a. Re(d)mixes tvoria skladby, ktoré si
zremixovali navzdjom autori z jedného vydavatelstva. Cheeli odkazat na spolo¢nt ,krv® tvorcov, na ake kriZenia jedincov,
zivotodarné médium a zéroven chceli podporit identitu znacky, ktord md ervent farbu v ndzve. Ako bonus navyse potom
pre uzivatelov pripravili letdk s grafickym ndvodom, ako s krvou (farbou) nalozit dalej. Obal sa méze rozstrihnit a jeho
obsah vyliat na tri¢ko a tak si vytvorit vlastny origindlny dizajn. Ak ste tak neurobili, stdle vdm ostal hapticky a vizudlny

z4zitok. Prelievanie tekutiny vo vnutri a jej premenlivost. LH

literatiira Nepublikované.
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najcenneisia pohonna hmota

G22

Kvapka krvi

Katarina Oroszov4 (*1985 Svidnik)

2006 (print 2012). Ndvrh plagdtu ku kampani Daruj krv, zachr4nis Zivot, 100 x 70 cm
Stkromnd zbierka

krv & vyzva Plagdt Katariny Oroszovej, v ¢ase jeho vzniku $tudentky grafického dizajnu na Fakulte umeni TU Kofice, je
ukézkou $tandardného spracovdvania témy darcovstva krvi. Grafickd dizajnérka hladala sposob ako jednoducho tlmoit
myslienku dobrovolného bezplatného darcovstva aj mladsej generdcii. Krv vtipne prirovnala si¢asnym jazykom k najcennejsej
pohonnej hmote a odtial bol potom jednoduchy posun k hlavnému komunikaénému motivu. Poufila graficky presny pik-
togram benzinovej pumpy; kazdy oznacila symbolom krvnej skupiny a potom symetricky umiestnila do stredu plagdtovej
plochy. Slogan umiestnila pod piktogramy. Cervend — ako zjednocujtica farba pozadia — dopovedala, o aki pohonnit
hmotu ide. LH

literatdra Designum 12, 2006, 18.
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G10

Hemocity

Kristyna Spanihelova (¥1982 Valasské Meziti))

2012. Kombinované materidly: krv, muka, voda, sol, cukor, Zelezo, striebro, variabilné rozmery
Stkromnd zbierka

autorka & $tyl Spanihelovd je autorka, krord pri névrhoch svojich §perkov rada experimentuje s netradi¢nymi materidlmi

a rada skiima tému skuto¢nej hodnoty $perku. Je to hodnota drahych kovov, remeselného perfekcionizmu ¢i hodnota, ktord
sa odvija od ndho osobného vztahu k $perku (je pre nds drahy, lebo sme ho dostali od blizkeho ¢loveka?). Tuto relativitu
hodnét testuje aj pouzitim organickych materidlov, ktoré jej prdcam dévaju ovela intenzivnejsi a drdzdivejsi vyraz.

Na zatiatku to boli kosti a vlasy v kolekcii Zivot Anima. Vybielené kosti vitala a perforovala a dopliala ich &ipkou

¢i platkovym zlatom. Kazdy $perk tak dostal jedine¢ny DNA kéd a zdroveni bol silnou autonémnou vytvarnou skladbou.

Z vlastnych vlasov zas vytvorila nahrdelnik 1986 dni ako $pecificky dennikovy zdznam, ktory odkazoval na casovy tsek jej
Zivota, ked nosila v svojich vlasoch dlhy dred.

krv & city Novi kolekcia Hemocity je vysledkom autorkinho experimentovania s krvou ako potencidlnym materidlom pre
vyrobu $perkov. Krv vysusila a ndsledne po mnohych pokusoch z nej dokdzala vytvorit materidl, krory bol spracovatelny

a tvarovatelny . Nésledne z neho vytvorila vyrazné $perky, ktoré v sebe nest vela kontrastov aj skrytych vyznamov. Krv
velmi stvisi s naou telesnostou,vzbudzuje rézne emdcie, odpor ale aj obdiv. Spdja sa so Spinavostou (krvdcanie) aj Cistotou
(¢istokrvny). Je symbolom obety a znovuzrodenia. Autorka sa snazi vyuzit tento jej potencidl a ukdzat, 7e sa materidl moze
stat velmi osobnym médiom, Ze zrazu predstavuje tiplne iné hodnoty i moznosti interpretdcie. Jej krvavé krystdly st velmi

silnym vyjadrenim ¢asu — jeho trvdcnosti aj pominutelnosti. TH

literatdra Kat. vyst. Hemocity. Bratislava 2012 (Sona Gy4rfds Lutherovd).
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Katalég vystavenych diel Zo srdca

V 17. storo¢i William Harvey po prvykrit detailne popisal mechanizmus krvného obehu a funkciu srdca, ktoré ho pohdna.
Mozno povedat, ze prezivajice vzneSené predstavy antickej mdgie, ako aj stredoveké nédbozenské a rytierske projekcie do
obrazu srdca akoby sa razom stali minulostou. Sakrdlne umenie motiv este zmobilizovalo v protireformdcii, no ani profinna
ikonografia uz ho velmi nerozvijala. Napodiv, vela na tom nezmenilo ani vysoké umenie romantizmu. O to bujnejsi rozkvet
zazivali rozmanité podoby srdca v masovej kulttire — v ¢oraz rozsirenejiej grafike s ndbozenskymi, ale i gavalierskymi

motivmi, v sentimentilne podfarbenej tcte k srdcu JeziSovmu — i rastiicej oblube srdca z marcipdnu.

V nasich najmladsich dejindch sme v stvislosti s motivom srdca ale svedkami dal$icho paradoxu: srdce to v byvalom
Ceskoslovensku totiz dotiahlo a2 na terén politickej propagandy. V pohnutych ¢asoch zamatovej revolicie z neho znovuz-
rodeny obdiansky aktivizmus za vydatnej pomoci Véclava Havla urobili zrozumitelnt a obltbend alternativu k vyprazd-
nenym symbolom doZivajicej komunistickej moci. Burlivo diskutovand akcia Jittho Davida, ktory v roku 2002 nechal
na Hrad¢anoch svietit obrovské nednové srdce, no najmi silnejtica kritika zo strany (staro)novej kultdrnej elity ukazujg,
Ze aj postmoderné srdce skor ¢i neskor muselo narazit na svoje limity.
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H1

Triumf lasky

Johann Michael Rottmayer (*1654
Laufen — 11730 Vieden). Okolo
1720. Olej, pldtno, 90 x 85 cm.
SNG Bratislava, O 1236

H3

Engelbert Bischoff: Regium majesta-
tis et amoris epithalamium augusta
interomnia...

Iustrcie Franz Julian Wagner & Elias
Christoph Heiss (*1660 — 11731).
Viedeii 1699. Knizn4 grafika, cca 40.3
x 29.2 cm. MV SR - Slovensky
nérodny archiv Bratislava, Kapitulskd
kniznica Bratislava, Misc. 2

HS8

Studentské hnutie

Karol Rosmany (*1937 Bratislava).
1989. Plagdt, 86 x 61 cm. MV SR

— Slovensky ndrodny archiv, Zbierka
dokumentov November 1989, Plagity

H9

Slovak Student Movement

Karol Rosmdany (*1937 Bratislava).
1989. Plagdt, 84 x 60 cm. MV SR

— Slovensky ndrodny archiv, Zbierka
dokumentov November 1989, Plagity

HY

H10

Srdce nad Hradem

Jit{ David (*1956 Rumburk / CZ).
2002 — 2003 (print 2012). Autorskd
dokumenticia instaldcie, pévodne
neénovy objekt, 15 x15 m. Majetok
autora (foto: Jan Mahr)



H5

Priatelské, zaltibené a novoro¢né pozdravné karty s motivom srdca a ldsky

Rézni, menovani a anonymn{ autori

Zo srdca

10. — 30. roky 19. storodia. Lept, kolorovanie, (bodkovany) kametiolept, priblizne 10 x 8 cm, vicsie kusy 14 x 10 cm

MYV SR - Slovensky ndrodny archiv, Zay Budany, kore$pondencia, skat. 194, 23 ks

1. (6 — &islo uvedené na zadnej strane,
pravdepodobne v rdimci Zayovskej
zbierky), vytahovacie Vyznanie ldsky.
Signované: N.° 466. Wien b Adamek.
Kolorovany lept (bodkovany),

9.9 x7.7 cm

2. (31) Ubohy blézonko dobrého
srdca. Signované:

3. Wien bej A. Berka.Kolorovany lept
(bodkovany), 6.7 x 9.3 cm

3. (40) vytahovacie Zelanie lasky,
zdravia, veselosti a periazi.
Signované: N.°30. Wieb b. Adamek.
Kolorovany lept, (bodkovany),

10.3 x 7.2 cm

4. (50) Trojzelanie stlosti, lasky

a priatelstva. Signované: Wien bey
Jos. Eder am Graben. Kolorovany lept
(bodkovany), 9.5 x 7.2 cm. Vzadu
rukou pisany text a datovanie 1817

5. (52) Ako schladit liskou ho-
riace srdce? Napriklad hasi¢skou
striekackou. Nesignované, vpravo
hore: 5. Kolorovany lept, 7.7 x 10 cm
6. (72) Zalibeny par na lodke

s vlajkou so srdie¢ckom, Amorom

a Néddejou s kotvou. Nesignované,
vlavo dole: N. 55. Kolorovany lept
(bodkovany), 6.6 x 9.2 cm

7. (74) pohyblivé Mlady zdmocnik
bisi do srdca, aby zmiiklo, lebo ho
nevie svojimi kltiémi odomknit.
Signované: Wien bey Joh. Schonberg.
N.°61. Kolorovany lept (bodkovany),
10.3 x 8.3 cm

8. (85) pohyblivé Laska vietko zdol4,
aj vysku mdja. Signované: N.°24.
Wien bey Joh. Schénberg. Kolorovany
lept (bodkovany), 12 x 9 cm

9. (86) vytahovacie Zelanie zo srdca
vyvolenej: Bud $tastnd! Signované:
170. Wien b. Adamek. Kolorovany
lept (bodkovany), 9.3 x 7 cm
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10. (91) Anjelik ako predava¢
Cerstvych rozkov s kosom so
srdieckami a ndpisom: Warme!
warme. (Teplé). Nesignované. Koloro-
vany lept (bodkovany), 10.2 x 7.8 cm
11. (100) Holubica s ratoliestkou
ruzi, franctizsky ndpis: Gensées

a amitié. Nesignované. Kolorovany
lept (bodkovany), 8.6 x 7 cm

12. (104) Myska pred pascou so
srdieckom a varovanie v népise. Ne-
signované. Kolorovany lept, knihtla¢,
11.7 x 8.4 cm

13. (134) presvecovacie Novoroény
pozdrav s postavami Bakcha

a Amora a zelanim, aby sa zaltibeni
aj podgurizeni (objavia sa pri
presvieteni v pozadi) dobre dostali
domov. Dvojobraz, nesignované.
Kolorovany lept (bodkovany),

9.3 x11.6 cm

14. (140) vytahovacie Vyznanie ldsky

tazsieho kalibru: ostrelovanie domu

Lt

vyvolenej pravdepodobne symbolom
srdca (nezachovalo sa). Signované: No.
2. Wien b. Jos. Frister. Kolorovany
lept, 9.4 x 13.9 cm

15. (152) Jazdiaci Amor, ktory trafi
kazdé srdce a jeho majitel potom
strati hlavu. Nesignované. Kolorovany
lept (bodkovany), 8.4 x 11.4 cm

16. (177) otvéracie Vysivany ru¢nik

s motivom srdca a ndpisom oslavu-
jucim pravé priatelstvo. Nesignované,
vpravo dole: 36.Kolorovany lept
(bodkovany), 9.3 x 7.1 cm

17. (204) Novoro¢né prianie

s odporticanim v ldske ni¢ neupons-
hlat. Signované: Wienbey Jos. Eder.
Lept (bodkovany), 11.8 x 8.6 cm

18. (230) ot4cacie Pozdrav za-
milovanych: Bite na poplach a haste!
V srdci sa rozhorelo! Signované: Wien
bey Geo. Gruber. Kolorovany lept
(bodkovany), 9.2 x 7.7 cm

19. (243) Pozdravné prianie stdlosti

pre casto zaltibenych a prelietavych
mlddencov. Signované: Wien b.
Adamek.Kolorovany lept, 9.4 x 7.3 cm
20. (276) potahovacie Amor ako
maly pekdr medovnikovych sfdc —
novoroény pozdrav. Nesignované.
Kolorovany lept, 10.4 x 14.1 cm

21. (282) Déma s kaleidoskopom,
uz nefunkéné. Signované: 117. Wien
b. J. Schénberg. Kolorovany lept,

7 x 9.4 cm

22. (287) vytahovacie Zelanie
priatelovi uspechu v ldske

a vela pefiazi. Signované: Wien bey
Joh. Neidl. N.°42. Kolorovany lept
(bodkovany), 9.4 x 7.7 cm

23. (309) Pozdrav odhalujiici ¢astit
pravdu, Ze bohatstvo mdva prednost
pred diprimnou liskou. Signované:
Wien bei Joh. Schénberg. N.°37.
Kolorovany lept (bodkovany),
9.1x7.7 cm
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ikonografia & funkcia Dielka s motivmi srdca na mnohoraky sposob patria do pocetnej skupiny pozdravnych, blahoprajnych
a novoro¢nych kariet, pricom zdroveti ukazuju, ze liska kvitne v kazdom — Zdnri. Tento zacal vznikat v 18. storodi, ale najvidsi
rozkvet dosiahol v rokoch 1810 — 1830. Pritom vari najvicSiu popularitu zaznamenali pozdravné karty vo Viedni, kde sa na ich
tvorbe podielalo okolo 40 spomedzi priblizne stovky zndmych vydavatelov.

Pravdepodobne aj vietky vystavené ukdzky, ako naznacuji mend uvddzanych autorov — Johann Adamek (1774 — 1840; ¢. 1,
3,9, 19), Anton Berka (1765 — 1838; ¢. 2), Joseph Eder (1759/1760 — 1835; ¢. 4 a 17), Josef Frister (1758/1762 — 1832; ¢.
14), Johann Josef Neidl (1776 — 1832; ¢. 22), Johann Schénberg (1780 — 1863; & 7 — 8, 21 a 23) — pochddzaju z viedenskej
produkcie. Ich tvorcovia boli obvykle grafici, ktorf sami vlastnili aj obchody s umenim, preto st signatiry zdroven aj ,ad-

resami‘, kde sa tieto drobné ,radéstky* dali kupit.

Ide o grafiky malého formdtu, vi&inou priblizne vo velkosti do 10 x 8 cm a skor ojedinele mensie alebo vicsie, vytvirané v tech-
nike jemného obrysového leptu uréeného na ru¢né kolorovanie. To im dod4va prvok umeleckej pévodnosti a jedine¢nosti, z ktorej
vzili a ktort si mali zachovat aj v case, ked boli produkované vo viSich ndkladoch. Stéle tak ostali malym daréekom, ktorym chcel
odosielatel adresdta obdarovat a potesit, vyjadrit mu tctu, priatelstvo, vyznat ldsku, ¢i aspoii nieco zazelat.

Obrézok preto od zadiatku doplial text tvoriaci pozdrav alebo dopovedajtici tstredné posolstvo, nickedy poutny & moralizu-
juci, ale velmi skoro aj vtipny a ¢asto verSovany. Jednoduché spojenie obrazu a textu prindsa napriklad karta s prianim stdlosti
pre Casto zalibenych a prelietavych mlddencov, kde obrazok predstavuje mladika ako motylika, ktory prelietava z kvietka

na kvietok zobrazené ako dievéenské tvéricky (¢. 19) alebo dalsia s Amorom jazdiacim na koni, ktory podla ndpisu trafi kazdé

srdce a jeho majitel potom stratf hlavu (&. 15).

Ich mddnost viak vygradovala zapojenim prvku ozvldStnenia, pri¢om sa objavili rézne sposoby: od vytahovania skrytych
sticasti, najcastejsie s dal$imi ndpismi (& 1, 3, 9, 14, 22), cez tocenie (¢. 18) a pohybovanie pohladovych motivov (¢. 7 a 8),
tahanie pripojenych $nirok ¢i priamo papierovych sticasti obrdzkov (¢. 16 a 20) az po vykldpanie drobnych prvkov. Niektoré
st preto viacvrstvové (&. 14), iné maju prilepend len zadnd stranu, ktord skryva a chrdni pohyblivé ¢asti. Pri realizovani
tychto krehkych papierovych trikov sa tak spdjala vynaliezavost s velmi preciznym a neraz pricnym prevedenim. Napriklad na
obrdzku, kde mlady zdmoénik busi do srdca, aby zmiklo, lebo ho nevie svojimi kltu¢mi otvorit, st pre pohybovanie jeho ruky

vytvorené az tri Gichyty: na ramene, lakdi a pésti (¢ 7.).

Rafinovanost iného druhu pontika novoro¢ny pozdrav s verSovanym textom a postavami Bakcha a Amora (¢. 13). Na pohlad
prazdna kompozicia, len s dvomi menovanymi, sa viak pri pozerani obrdzku oproti svetlu (presvieteni) zmeni na no¢ny vyjav
s hviezdnou oblohou, v ktorom sa Bakchus obzerd za muzom, ktorého zmohla opitost (vlavo), a za Amorom akoby kri¢al
zaltibeny pér. Tento efeke vznikol tak, Ze zadnd strana bola vytlatend a kolorovand osobitne, potom boli do nej urobené
$pecidlne upravenym hrotom dierky, ktoré maju tvar iskriciek a takto upravend bola prelepend prednou stranou s postavami
Bakcha a Amora.

Zaradenie skrytych prvkov rozvija naréciu zobrazenia a zaujimavymi premenami s momentom prekvapenia ju postiva do
polohy malého pribehu, v ktorom premyslené usporiadanie a niekedy aj kombindcie tychto efektov hravym spésobom
odkryvajti rozne tajomstvé a priania. Preto niet divu, Ze sa pozdravné karty stali velmi pritazlivé pre vietkych, ktori si ich mohli
dovolit kapit. Akiste medzi nich patrili predovSetkym prislusnici vzmdhajticeho sa mestianstva, ale vysoké ndklady a pocetnost
niektorych sérif, ako o tom sveddia ¢isla v znaceniach diel ukazujd, Ze pozdravy sa stali SirSou stcastou komunika¢nej kultiry
spolo¢nosti obdobia biedermeieru. Na druhej strane zachované zbierky, v ktorych vynikd ich pestrost a vtip prdve pri porovnani

vi&ieho poctu diel, pochddzaji neraz zo $lachtickych majetkov, kde bolo ich zhromazdovanie akiste finanéne tinosnejsie.

zberatelia Napokon aj predmetné dielka, v naSom prostredi inak dost ojedinelé, pochddzaju z jednej takejto kolekcie, z rodin-
ného archivu rodu Zay de Csémér, krorého hlavné sidlo bolo dlhé roky v meste¢ku Uhrovec. V druhej polovici 18. storocia
viak barén Peter Zay (T 1788) preniesol spravu panstva do obce Bucany (okres Trnava), keord patrila ku komposesordtom rodu.
V tunaj$om kastieli, prestavanom Zayovcami koncom 18. storocia na vyznamny Klasicisticky objeke, Zil zaciatkom 19. storocia
jeden z vyznamnych ¢lenov rodu barén Imrich Zay (1765 — 1831) s manZelkou Mériou AlZzbetou (1779 — 1842), rodenou
Calisius, ktord sa preslavila ako poetka. Pravdepodobne prave s tymto manzelskym pdrom mozeme spojit aj pévod tejto zbierky,
ktord sa zachovala v zlozke kore$pondencie rodu z bucianskeho sidla. O charaktere tychto dielok ako predmetoch zberatelstva
svedd aj skuto¢nost, Ze, az na jeden priklad (¢. 4), nebol ani jeden z pozdravov poutzity, teda popisany odosielatelom, ale ako
disty kiipeny predmet len zaradeny do zbierky. MC

literatira Nepublikované. [K Witzmann 1979, 40-41, 167-193; Egger 1980, 17-24, 27-34, 99; Zay Koblasa: 2011, 1-4].
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Zo srdca

H2

Alegéria Clementie ako panovnickej cnosti (Habsburgovcov ?)
Nezndmy autor

Pravdepodobne zadiatok 18. storocia

Kresba ceruzkou, lavirovanie, cca 335 x 203 mm

SNG Bratislava, K 5157

ikonografia Hoci niektoré atributy zobrazenych personifikdcif st zrejmé, celkové uréenie témy je dost nejasné. Kla¢om
k rozuzleniu modze byt népis pisany tazkopadnou franctzitinou, z ktorého je viak zrejmejsi len zadiatok: ,, Qu(i?) de Clemence
au Thron se fait accompagner [...]“ (,Kto sa nechdva sprevddzat na trén miernostou [...]“; preklad K. Kucerovd Bodndrovd),
pri¢om, zd4 sa, slovo ,,Clemence by mohlo byt tym najkltu¢ovejsim. Aj tu je vSak problém s jeho identifikdciou s konkrét-
nou postavou. A pritom Clementia patrila k vyznamnym vladdrskym cnostiam, predovsetkym u Habsburgovcov.

Podla priru¢ky Princeps in Compendio, vydanej za Ferdinanda II. v roku 1632, ktord predstavovala sihrn panovnickych
cnosti rodu a bola v podstate ué¢ebnicou vladdrskeho umenia habsburskych néslednikov po niekolko dalsich generécii, bola
Clementia — Miernost povazovand za jednu z najdoleZitejich panovnickych cnosti vobec a k idedlu patrila este aj u Karola
VL. (1711 - 1740). Prinajmensom vsak od ¢ias Ferdinanda II. bola vyzdvihovand ako $pecifickd cnost Rakuskeho domu,
ako ,,Clementia austriaca®.

Za prvi a najdoleZitejsiu pritom u Habsburgovcov platila Pietas zahfiiajica jednak Bazen pred Bohom a jednak ZboZnost
a akoby na druhom stupni to popri Miernosti bola Spravodlivost. Této trojica aj v opisanej hierarchii nazna¢uje pomer
habsburskych panovnikov k riadeniu $tdtu, pricom skér ako na ndstroje ¢i sposob, zameriava sa na ciel vlddnutia: usilovat
sa 0 dobro im od Boha zverenych poddanych.

Keby sme ju mali blizsie charakterizovat, tak Clementia predstavovala zhrnujici pojem pre Miernost, Milost, Jemnost

a Dobrotu a tvorila v podstate korektiv chybného jednania v désledku ludskej nedokonalosti ¢i slabosti pri vykone Spravod-
livosti. Jej personifikdciu s vahami, oami previazanymi pdskou a mec¢om v lavej ruke vidime vpravo celkom hore.

Jej pendantom na druhej, lavej strane je postava s palmovou ratolestou a gulou ako sférou sveta. Hlavnymi postavami

v hornom slede st vsak Jupiter, najvys$i rimsky boh s orlom a panovnickymi symbolmi Zezla a vladdrskeho jablka (vpravo)
a jeho oproti sediaca manZelka Juno so Zezlom v ruke a pdvmi v pozadi. Spolo¢ne zéroven tvoria alegériu kralovského pdru
¢i pripadne altziu na aktudlne vlddnuci panovnicky pér.

Postava stojaca za krélovnou by tak mohla predstavovat prave onen protiklad prisneho, hoci spravodlivo panujiceho kréla
zosobneny prdve v Miernosti, fixovanej tu akoby v jeho Zenskom protipéle. Atribitmi Clementie v Iconologii Cesare Ripu
st sice haltizka olivy ¢ vavrinu, pripadne pero a knihy, ale v prvom rade blesk, kopija a lev, pricom posledné dva sa objavuja
aj v tejto kompozicii, hoci kazdy v spojenti s inou postavou. Vetky vsak akoby spdjali letiace srdcia spolu s holubicami
predstavujiice najvyraznejsie vyjadrenie idey Clementie ako Dobroty, ktord byvala niekedy charakterizovand aj ako Dobrota
stdca, a krord md dopliaf a vyvazovat, & priam podmiefiovat vladdrsky vykon Spravodlivosti, opierajticej sa o Pravdu na
zabezpecenie Mieru a Pokoja. Ved napokon Miernost a Spravodlivost sa u panovnika nemala prejavovat len vo¢i ndrodom
vlastného impéria, hoci si tym najskér mohol ziskat ich ldsku (postava vlavo dole), ale najmi vo vieobecnosti uplatiiovand
Clementia mohla priniest pokoj a mier celému kontinentu i svetu (dole).

Siroko koncipovand alegéria bola pravdepodobne sti¢astou $irsicho cyklu, ceruzkou pretlaand kresba méze zasa naznadovat

aj dalSie spracovanie kompozicie, napriklad jej moznej realizicie v grafike. MC

literattira Nepublikované [K ikonografii Matsche 1981,70-78, 214-223; Ripa 1603 (a neskorsie vydania)].
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Zo srdca

H4

Sviity Jan Kapistrdnsky a sv. Paschal Baylon

Nezndmy autor

Okolo 1690 — 1691. Lept, 320 x 225 mm

Nesignované, viaceré latinské ndpisy v obraze i pod obrazom

SNG Bratislava, G 5547

ikonografia Hlavny vyjav priblizuje dvojicu frantiskdnov, vlavo sv. Jina Kapistrinskeho (1386 — 1456), ktorému je
venovany aj cely okrajovy priestor s dvadsiatimi drobnymi vyjavmi. Je to akiste najmi z dovodu spitosti svitca s ¢eskym
prostredim, pre ktoré list vznikol — népis ho este konkrétnejsie spdja s gréfom Véclavom Vojtechom zo Sternberku a jeho
manzelkou ako dobrodincov konventu Panny Miérie Sneznej na Novom Meste prazskom. Vyznamn4 pre Ceské zeme bola
svitcova protihusitskd misia v rokoch 1451 — 1452 a 1454, ale presiel aj dal$imi krajinami strednej Eurépy. Ako putujici
kazatel a misiondr bol zndmy strhujticimi kdzniami, ale aj ako inkvizitor, strdZca viery proti herézii a obranca krestanstva proti
tureckému nebezpecenstvu. Aj tu je zachyteny ako bojovnik proti inovercom so zéstavou s Ukrizovanym. Vojenskd scéna v
pozadi pripomina nielen Kapistrdnskeho pamitnu iniciativu i tcast v protitureckom taZeni a dobytie Belehradu v roku 1456,
ale aj zdsluhy, ktoré sa mu ako orodovnikovi pripisovali pri zachréneni Viedne pri druhom tureckom obliehani v roku 1683.
Spolo¢nikom v hlavnom zobrazeni v tvare srdca je Kapistranskemu $panielsky frantiskdn Paschal (Pascual) Baylon (1540
—1592), ktory bol sice o dve generdcie mladsi a nikdy sa nestretli, spojila ich viak udalost spolo¢ného svitorecenia dna

16. oktébra 1690 Alexandrom VIII. v Rime. O sv. Paschalovi vieme, Ze bol jednoduchym pastierom, ktory v roku 1564
vstipil do frantiskdnskeho novicidtu a Zil prosty Zivot v kldstore. Vyznacoval sa hlbokou pokorou, ochotou poméhat a ldskou
k ludom; tiez bol zndmy velkou tctou k Eucharistii a neskor sa stal patrénom eucharistickych bratstiev.

Preto jej zobrazenie nad Ziariacim diskom s trigramom IHS vyjadrujicim detu k menu Jezi§ (ktory drzi Jén Kapistrénsky),
charakterizuje oboch svitcov. Pre sv. Paschala, ktory nebol kniazom a ostal len laickym bratom, viak ostdva iba pohlad na
Ziariaci kalich s hostiou, pri¢om préve tichd adordcia patri k jeho ,atribtitom*®.

Sviitci zéroveri predstavuja dva zékladné typy ndbozenského Zivota: sv. Jan reprezentuje spdsob zvany vita activa, zatial ¢o
sv. Paschal akoby jeho protipdl, vita contemplativa. Oba dokézu byt velmi vyhranené, ako to potvrdzuju aj priklady oboch
svitcov; médzu sa viak vzdgjomne doplia, a to napokon i v jednej osobe, ako to ukazuje priklad sv. Terézie z Avily, ktord bola
zndma svojimi ¢ulymi aktivitami pri reformovani vlastného rédu, ale aj hlbokou mystikou. Vietci viak maju tvorit jednotu
v Kristovi, podobne ako je, podla nduky o prepodstatneni, Kristus pritomny v Eucharistii rovnako a nerozdielne, teda cely
a tplny pod sposobom chleba i vina.

V spominanom konvente u Panny Mérie Sneznej v Prahe vysla pri prilezitosti osldv Kapistrdnskeho svitorecenia v mdji
1691 nemecky pisand knizka Kurzer Auszug des Lebens und Wunderthaten deren zwey heiligen Franciscanern wahrer und
strenger Observantz der Barfiissern. Als S. Joannis Capistrani und S. Paschalis Baylon [...], z ktorej nds list pravdepodobne
pochédza. MC

literattira Nepublikované [K ikonografii LCI 7, 1974, 90-93; LCI 8, 1976, 122; Elbel 1998, 81-99].
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Heartcams

Bety K. Majernikov4 (*1978 Bratislava — 12012 Bratislava)

2005. Kombinované materidly: cementovy kompozit, striebro, optické sklo, 7 x 5 x 4 cm

Stikromnd zbierka

autorka & styl Bety K. Majernikovd patrila k najvyraznejsim predstavitelkim mladej slovenskej $perkdrskej generdcie,
nastupujicej na scénu po roku 2000. Jej jedine¢nost bola v $pecifickom spontdénnom vytvarnom jazyku, ktory menila podla
témy, s ktorou robila, vo vybere aj v spracovani materidlov, s ktorymi pracovala. Jej malé intenzivne kompozicie boli pre

fiu velmi osobnym komentdrom o svete okolo, ale aj o nej samej. Jej tvorba bola niekedy narativna, adernd, kritickd, ale aj
vtipnd a hned na to meditativna, skimavd, tajomnd aj krehkd. Zaujimali ju sti¢asné témy — technoldgie, pop-kultira

a prdzdne re¢i, Zenskd submisivnost, selektivna povaha nasej pamiti, nové intimita, ale aj jej osobnd histéria.

krv & srdce Kolekciu Heartcams vytvorila autorka po $pecifickej kolekcii ,,Small Personal Gadgets“, kde prvykrét riesila
tému stcasnych technolégif a ich dopadu na nd$ osobny zivot. Vynikali delikdtnou mikkou formou, progresivnym plas-
tovym materidlom aj zvld$tnou transparentnostou, cez ktort odhalovali svoje vnitro. A vidy aj malym detailom, ktory im
déva Zivot. V Heartcams riesila viac problematiku intimity, toho najvnatornejsicho osobného priestoru. Kameru pritom vni-
mala ako novti schrénku pre uchovdvanie nasich zézitkov, aj ako ndstroj, ktory tymito spomienkami manipuluje a ¢iasto¢ne
ich meni, deformuje. To, ¢o sme kedysi ukladali do srdca, sa dnes ukladd do kamier, fotoapardtov, na hard disky... Malé
sochdrske objekty pripominajt tvar srdcového svalu (umelého), ale zdroven odkazujt na tvaroslovie najnovsich technoldgii.
Mikké organické a zdroven technologické hladké formy kombinovala s kovovymi obrti¢kami, malymi sklenymi $oSovkami aj

s malym kovovym stativom. Cervené titroby niektorych z nich (evokujiice krv), ktoré presakovali cez skld von, zintenzivituji
celkovy srdcovy dojem, aj chut dostat sa dovnutra (ako do ¢ervenej tajomnej miestnosti Davida Lyncha...), do nich vkladala

malé obrazky, ktoré podfarbovala a vytvérali iliziu vnttornych priestorov, kde pradi nds Zivot, aj emécie, aj spomienky. LH

literatiira Kat. vyst. Pozemské zdhrady 2012.
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Nase srdce patri divadlu. Plagit k projektu Istropolitana

Téna Hojcovd (fotografia, *1961 Detva)

Realizdcia reklamnd agentiira MADE BY vacULIK. 2012. Tla¢, 84.1 x 59.4 cm

Stkromny majetok

krv & emdcia Plagdt k projektu Istropolitana, medzindrodnému festivalu divadelnych $kol, zastreuje claim Nase srdce patri
divadlu. V podstate starosvetsky vyraz zmenili copywriteri z reklamnej agentry fotografiou, ktord provokativne postiva jej
obsah. Naturalistickd fotografia, s ostro nasvietenym, este krvavym orgdnom, ktory lezi na divadelnych doskéch, je klasickou
hrou s doslovnym prepisom obrazného vyjadrenia (napr. Josef Lada, Oliviero Toscani). Kampai tak trefne vyjadruje energiu
a az zivolisny zépal mladych divadelnikov pre divadlo, ale zdroven aj ich chut provokovat a menit zabehnuté kolaje. Foto-

grafia vychddza z ¢ierneho pozadia, ktoré sa zdroven stdva podkladovou plochou pre umiestnenie informa¢ného textu. LH

literatdra Nepublikované.
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blood image — depicted blood The characteristics and
functions of the ‘elixir of life’ may always be primarily linked
to the physiology of blood, yet it is unique to every person,
who in the very first place perceives in it his own bodily
experience. At the same time — and because of it — from

the very beginnings of human culture blood served as the
subject of the most various visual interpretations. In the first
place these had a ritual (shamanic), and therefore religious,
character, but later they spread to areas which governed and
regulated purely secular ways of life. But blood was never
just seen for its biological, medical, or even gastronomic
qualities. The terms and phrases such as ‘blood vendetta,
‘blood tie’, ‘blue blood’, but also ‘bloody” or ‘bloodfest” are
rather eloquent examples elucidating society’s relationship
with blood. Visual culture not only responded to these
phenomena (and to other taboos linked to blood), but

it often created or took an active part in forming them
throughout the history of art. Something similar could be
said of literature — quite a few blood motifs are not ‘only’

visualisations of text, but also vice versa.

But how to grasp the theme of blood in a gallery? Perhaps
by hanging on its walls the pictures of high art (or ‘Art’)
which depict bleeding humans and animals? Or by also
exploring the deposits of neighbouring collections and
preparing a ‘museum’ exhibition, of which art will only
be an illustrative part — beside the blood samples, medical
and anatomical images, as well as the mosquitoes pierced
by pins and leeches in formaldehyde? Originally the
intention of this exhibition was indeed a true panorama
of the rich variety of forms in which blood can be
expressed. As mentioned above, the visitor was also to
see objects from natural history — but the reality is very
different. It became clear very early on that a comparably
panoramic approach would probably conceal the many
functions of blood which are — or which should be —

central to this exhibition.

Summary

art & non-art To speak of blood in a gallery
environment, and in the present categories, brings with

it the necessity of deposing the primacy of purely high
art. The exploration of the motives behind depicting
blood and its related phenomena brings about the need
to place mass print production, copies and knock-offs

of great works alongside lofty paintings and sculptures;
beside the unquestionably cultivated images of classic
Modernism we present ‘do-it-yourself” posters or amateur
photographs, alongside experimental design memorabilia

of an almost souvenir nature.

However, combining the ‘high’ and the ‘low’ is not the
only tradition-breaking approach of this exhibition. From
the very start the exhibition offers a confrontation of
historical artefacts with the works of contemporary artists;
and not once is this confrontation motivated by purely
formal parallels. On the contrary. When, for instance,

a painting of Christ as the Man of Sorrows by Albrecht
Bouts (from around 1500) is placed next to an abstract
photo-object by Jana Hojstri¢ové and Palo Macho (2012),
the intention of this confrontation is to provoke questions
of the historical, social and cultural drivers behind the

use of the same motif — the bruise — in artefacts from
(seemingly) incomparable contexts. And whether we seek
an answer in history and religion or from the perspective
of cultural anthropology, we encounter a whole series of
affinities (pictorial convention versus emotional reaction,
realism versus abstraction, sign and symbol, and so on).

It is possible to think similarly about the confrontation of
the expressively conceived, but at the same time eminently
personal motif of Ilona Németh’s bleeding female torso
(1987) with a miniature from a Lutheran Bible depicting

a scene of Jesus Healing the Bleeding Woman (1560). This
combination once more points to the (seeming) taboo of
gender themes in the context of historical religious art. We

could continue with such examples — however, to equip
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them all with an explicit verbal explanation might suggest

that we doubt the visual potential of an effective artefact.

The specific capacity of this exhibition does not end with
the combinations mentioned above. While the medium

of film will be represented at the exhibition by a cycle of
projections in the Lumiére, the cinema of the Slovak Film
Institute, for the time being we shall avoid an explicit
analysis of the gory aesthetics of games. Similarly — more
or less — we must treat other neighbouring areas and their
scholarly branches, such as literature (and the history of
literature), religion studies, ethnology or bioethics. And
yet, we attempt as far as possible to make the exhibition
an environment capable of integrating discussions of these

kinds in the form of workshops, talks or presentations.

exhibition & catalogue After this delimitation it seems
appropriate to say a few words about the exhibition itself,
as well as about the accompanying catalogue. The exhibition
is divided into eight sections, in which two fundamentally
dominate: the Middle Ages, which for hundreds of years
formed our cultural environment in perceiving blood

as a religious as well as a cultural category. Its various
functions are described in more detail in the essay A Brief
Tjpology of Gothic Blood (Not Just) in Slovakia. Apart from
the two most significant places which hold relics of the
Blood of Christ (KoSice and Hronsky Befadik), the essay
also introduces the reception of Eucharistic miracles in
painting as well as the problem of an ,anatomically correct’
form of blood in the flesh tones of the 15® and 16
centuries. We should also add that bloody crucifixes were,
for medieval man, also imbued with far more analogies
that 21* century man is willing to accept, particularly if the
latter is from regions without direct experience of violent
conflict. Blood was simply a quotidian visual phenomenon.
And despite the context mentioned above, blood — as the
consort of saints* martyrdoms or of the deaths of warriors,
from the very beginnings of European traditions on the
imaginary limits between life and death — always stood

on the side of life. The Old Testament already defines it

as doing so. Blood became the symbol of Christ’s sacrifice
and even in the case of martyrs, Crusaders and soldiers

it became a symbol of blood shed for a higher purpose.
Baroque art further developed older Christian iconography,
and only rarely did it articulate the motif of blood in

a wholly new way. Various other aspects of the theme are
then discussed in the essay by Radoslav Raga¢ focussing on
genealogy and heraldry. In both of these areas, originally
sacral motifs were through specific visual codes transferred
into profane culture, where many of them — side-by-side
with the decapitated heads of Ottoman warriors — survived

and thrived deeply into the modern age.

The second major section of the exhibition is dedicated

to forms of blood in 20" century art. In contrast to the
Middle Ages, which made blood a link between man and
God, the art of the last century, particularly post-war

art, placed the human body as a central motif and as an
object of physiological, psychological, social and political
references. The reader will find more details on this subject,
and links to particular artefacts, in Lucia Gregorovd’s essay
Image, Object, Body, Performance and Blood in Modern

and Contemporary Art. However, it would be a shame to
overlook one specific aspect of this theme. The presentation
of an artist’s individual character through the medium

of his own blood is understandable in this context, and

it became a significant creative category for a number of
Central European artists, even if only for a short while
(Petr Stembera, Karol Pichler, Peter Kalmus). But to

me, the exceptional works are those which project blood
back into the world of autonomous art. These include

the Informel structures of Jaroslav Ko¢is, the jewellery of
Kristyna Spanihelovd, but most of all the variants of the
Malevich squares which are ,treated in the images and

performances of the Monogramista T-D.

The excursions into heraldry and painting served to
constitute types of medieval art; similarly, 20" century art
also ,demanded" several sections which are treated in the
exhibition in individual chapters. Perhaps even an unbiased
visitor would agree that some of the most insistent works
are the artefacts which depict or analyse blood in the
context of violence, in our case war or civil protest. Apart
from the fact that blood is in here elevated from the level
of a personal and bodily phenomenon into a public, even
political discourse, the entire character of art types changes:
while the 20™ century addressed this theme in the classic
genres of painting and sculpture, it is probably telling that
the theme of blood in contemporary art is inseparable
from the work of the mass media, which instrumentalises
the image of blood with an utterly different objective

from those of the classic Modernist painters. This is why
even the newest art is dominated by photography or its

derivatives, video and text.

Throughout the 20" century, the motif of blood also
became a major player in advertising and design. The
collected objects in this exhibition do not aspire to cover
this function comprehensively — they are rather examples
of the most varied intentions, positions and forms which,
applied arts’ managed to invent for such a ,hoary theme".
The exhibition’s epilogue once more — at least partly —
returns to history. To a certain extent it relates to the
section on design, but the perspective of the entire theme
becomes intentionally focussed on one single motif — the
heart. And again, though in anatomy and physiology

the heart is a crucial organ responsible for blood flow,

this function is not necessarily our primary interest.



This especially when the heart’s visual potential is almost
explosive: from Baroque religious iconography, through
the sentimental yet exceptionally creative products of 19
century popular print, to the political iconography of the

most recent past.

blood is thicker than water One of our old proverbs from
the context of family ties and blood relations, it treats blood’s
capacity in a relatively minimalist way. But there are always
two sides to a coin (as another proverb reminds us). We
could write at length on the dark side of blood’s political
metaphors, particularly in relation to the racial ideology

of Blut und Boden, which helped in giving birth to the
greatest tragedy of the 20" century. A slightly more positive
resonance is conjured up by ,blood and milk’, or for instance
,that which bleeds, lives‘. All in the end demonstrate that
there are far more perspectives from which the exhibition
could have been prepared than the present one is capable

of showing. The deposits of our museums and galleries
surely shelter many other objects — from archaeology and
ethnography to science and technology — which could reveal
other sides of blood, not to mention the contents of the
studios of our contemporary artists. But for the moment, the

present collection has been brought back to life by blood.
Sections of the exhibition

holy blood Man’s relationship to blood in European culture
was fundamentally shaped by Christianity. In terms of
ritual and liturgy, the prominent place of blood was already
delineated by the Old Testament when — together with

life — it was given unto God (this for instance is bound up
with the importance of blood sacrifice, but also with the
principles of kosher food). Within the idea of redemption,
blood gained its symbolic significance and direct connection
to man only with Christs sacrifice on the Cross. Although
scenes relating to the Crucifixion were already depicted in
the catacombs of the early Christians, the iconography of
blood truly flowered only with the advent of the High and
Late Middle Ages.

In the 13" century blood became the centre of the
theological doctrine of transubstantiation — the
transformation of bread and wine to the Body and Blood of
Christ. Since then, thousands of paintings, sculptures and
prints were made in the Gothic and particularly the Baroque
eras whose central message of Christian redemption were
communicated through blood. Apart from the gruesome
motifs of the Crucifixion, religious art swiftly created an
entire group of new iconographic types. The most significant
was Christ as the Man of Sorrows, but also many allegories,
such as the Mass of Saint Gregory, Christ in the Winepress,
or the pelican feeding its young with its own blood. The

always somewhat mysterious potential of blood in this

Summary

context was finally taken up by images of Eucharistic
miracles; surely there was no European region which lacked
its bleeding host, or where wine from the chalice did not
transform into blood. Its continuity into the present time
is illustrated by the endless production of mass chalices,
regardless of confession, which form part of the equipment

of every church.

no cutting would reach his blood...(the absence of blood)
Although often on the verge of death, in the great majority
of artworks but also media documents or propaganda
pamphlets, blood was eminently a symbol of life. Yet the
iconography of sacred art contained themes from which
blood is almost ostentatiously absent. From the perspective
of the New Testament, or more precisely its story of the
Passion, this paradox could illustrate the type of Christ’s
Resurrection: with visible wounds — and yet not bleeding!
He left the world of the living in order to wash away its sins
with His own blood. The blood streaming from the wounds
of the Cross, especially from His pierced side, was no longer
relevant after the Resurrection — though He rose from the
dead, Christ no longer belongs to the world of the living.
A separate category in this section are represented by objects
which, though they clearly derive from the tradition of ‘holy
blood’, rather explore the metaphor on a different, abstract

plane — through symbol, gesture, or text.

blue blood (the call of blood) Metaphors of blood linked
to genealogy, but also with a whole variety of other forms
of relation, belong to the oldest and most numerous. In

the classical world, a long time before the era of genetic
research the idea of the blood tie was already familiar. In the
13" century, canon law responded to the need to organise
and explain family ties in the shape of Johannes de Deo,

a manual which connected, sometimes literally, individual
members of a family by bloodlines. Before the establishment
of the more successful allegory of the family tree and its
individual branches, the bloodline not only presented
schemes of family ties in a simplified manner, but it was
also used in theological and medical primers for specific
purposes (such as blood as the home of the soul, blood as
the expression of temperament, and so on). Blood ties are
relevant not only to the lineages of Biblical figures, royal
dynasties or noble families, but later they also enter popular
culture. Who today would not recall the romantic idea of

blood brotherhood?

Blue blood, of course, only seldom appeared without its
formally pompous attributes. From the Middle Ages these
included grants of arms — documents by which the monarch
allowed nobles to own and use a coat of arms. The heraldry
of the later Middle Ages and the modern era enriched the
iconography of blood with a whole series of allegories,

mostly borrowed from sacred art (particularly the already
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mentioned pelican, but also the Agnus Dei and others). The
Crusades and the Ottoman conflict also contributed a new
motif to Hungarian heraldry: the severed head of a Turkish
warrior, impaled on a bloodied sabre. Gruesome heraldic
invention was also inspired by such pastimes as hunting and
feasting — in other words, events that passed for what we

would call ‘lifestyle’.

own blood (blood of the artist) The tendency towards
self-representation of the artist in 20" century art
progressed hand-in-hand with the need to depict blood

as the elixir of life, but also as the irreplaceable signifier of
individuality. It may seem that this renewed interest stems
from Enlightenment values, as if from the very core of
individuality; nevertheless even here blood is mostly the heir
of history’s religious sediments. Blood is sometimes used
as a symbol of suffering or (in the majority of cases) self-
sacrifice; at other times as a tool of personal self-discovery
(blood groups, menstrual periods as a specific gender theme,
disease and epidemics, DNA). Only rarely does blood
represent itself. Sometimes it is part of narrative or pseudo-
narrative images depicting crimes (often unpunished),

and elsewhere it is central to modern shamanist ritual. In
self-portraiture, the motif of blood accelerates — as well as
parodies — the existential meanings linked to the artist’s
individuality. But as with every generalisation, there is

a caveat: unlike psychological portraits, the meaning is

expressed in a physical and often even animalistic approach.

Nevertheless, the work of the Slovak artist Monogramista
T-D. proves that seeming opposites can be combined:
linking, in other words, the sacral concept of the miraculous,
cult image with an image that is an autonomous product of
purely human activity. This combination takes place through
the medium of the artist’s body, more precisely clothing as
its pars pro toto. An iconic shape — the Malevich square —
blends with a bodily function (bleeding) on an object or
piece of clothing, such as a shirt. But at the same time, the
shirt forsakes its original function, and becomes an artefact.
This concept finally culminates in the wounded image, as

a specific creation of human activity as well as the carrier of
physiological traits. The author — body — work triad could be
likened to an artery through which flows the blood of 20™

century art.

spilt blood “They shed their gallant blood for their
fatherland” (or God, or nation...); such is one of the emotive
thetorical phrases linked with values which go beyond the
individual’s horizon. Fundamentally however, these phrases
are connected with wars and armed conflict, and to a certain
extent they are to a certain extent designed to legitimise

the risks inherent in the latter. Apart from the fact that

this metaphor draws from a long tradition of magical and

religious sacrifice, it also emphasises the potential of blood

in areas that are rife with violence, or indeed death. And yet,
before blood becomes “cold”, it still represents life rather
than death, even on the field of battle. The proliferation of
donating blood in the early 20" century was also primarily

connected to the massive need to treat wounded soldiers.

Art and propaganda, naturally, could not but notice this
potential. Since the time of Francisco Goya — in other words
with the representation of torture in many works dealing
with the horrors of war — the motif of blood is used as a
symbol of physical suffering. In the 20% century, particularly
during the Second World War, the revulsion felt by artists
and intellectuals towards war transformed heroic blood

to blood that is shed in vain. In Slovak art this attitude is
epitomised by Mudroch’s famous painting of the Murdered
Poet or by HlozniK’s symbiosis of apocalyptic animal motifs
with Christian symbols.

media blood The context of blood shed in armed conflicts
and criminal acts, including increasingly more domestic
violence, is relevant to its function in the media. Fven as
aword in the headlines, blood fulfils a mobilising mission,
while the image of a bloodied victim makes for an almost
absurdly successful media campaign in terms of readership
or viewing ratings. In the end we are dealing with the
media‘s use their clientele’s tendencies to voyeurism and —
in agreement with Susan Sontag — the feeling that the truly
important images and their context remain hidden for the

viewer. Image overload thus leads to indifference.

blood sells As with the media, advertising and design also
draw from the ‘fatal’ potential of blood, whose basic cultural
as well as physical codes are familiar to more-or-less every
person. A special area in this is the donation of blood, where
the product demanded and offered, sometimes as a pure
commodity, is blood itself and its physiological elements.
Graphic design, but also industrial design of the 20" and 21+
centuries developed an incredible number of ideas in which
the motif of blood, sometimes linked with blood itself,

is used very creatively (and often not very appropriately).
Although the advertising campaign of United Colours of
Benetton, with its shocking billboards, set the limits in this
area in the 1990s, less provoking products can be found in

stores, boutiques and the internet practically every day.

Apart from the section containing ‘memorabilia’ from the
Slovak Red Cross and some examples of cult publications,
the exhibition also traces a ‘bloody track’ in jewellery
(Kristyna §panihelové), glass (Patrik Illo) and ceramics

(Simona Janigov4).

from the heart In the 17* century William Harvey, for
the first time ever, minutely described the mechanism of

bloodflow and the propelling function of the heart. It could



be said that the remnants of lofty ideas of classical magic,
as well as medieval religious and chivalric projections of
the image of the heart became history overnight. Sacral

art did mobilise the motif of blood during the Counter-
Reformation, but secular iconography ceased to actively
develop it. Surprisingly, the high art of the Romantic era
changed this situation very little. It serves as a contrast to the
rich flowering of the image of the heart enjoyed in popular
culture — in the increasingly available print with religious
as well as gallant motifs, in sentimental esteem towards the
Heart of Christ — and also in the growing popularity of the

marzipan heart.

Summary

In our most recent past we are witness to another paradox
in relation to the motif of the heart: the heart in former
Czechoslovakia had ,made it ‘all the way to the arena of
political propaganda. The turbulent times of the Velvet
Revolution and the civic activism newly born from it,
created with the help of Viclav Havel an intelligible and
much-loved alternative to the vacant symbols of the dying
Communist regime. Jif{f David’s 2002 site specific project,
in which he had installed a huge neon heart on Prague
Castle, but also the increasingly powerful criticism from
the established cultural elite at the same time demonstrate
that even the postmodern heart, sooner or later, had to

reach its limits.
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